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OZET

Stirndme-i Hiimaytn (IntizAm1 StirnAmesi 1582, TSMK H.1344); Osmanl kiiltiir hayati, sanat
tarihi ve edebiyat tarihi acisindan ¢ok zengin bir kaynaktir. Sultan III. Murad Han’in sehzadesi
Mehmed'’in slinnet diigiiniinii konu alan el yazmasidir. El yazmas1 eserde zanaat igeren
meslek erbablarinin tasvirleri; bicim, igerik ve renk ¢ozliimlemesi bu tez kapsaminda

arastirilmistir.

Tez calismasinda Strname-i Himayln’'daki (1582) tasvirlerin; seker isleri (24b-25a),
camcilar (32b-33a), Hz. Eyyubi Ensari dervisleri (53b-54a), eski bezistan ehli (79b-80a),
pestamal dokuyanlar (81b-82a), miihreciler (99b-100a), aynacilar (105b-106a), Siileymaniye
Camii maketi (190b-191a), hattatlar (213b-214a), kutucular (217b-218a), bakircilar (254b-
255a), hakkaklar (268b-269a), Simurg kusu (280b-281a), divitciler (326b-327a), kemhacilar
(330b-331a), kuyumcular (356b-357a), sandikeilar (369b-370a) ve ¢comlekgiler (405b-406a)
el sanatlarina ait meslek gruplar ve o6zellikleri incelenmistir. Sirndme-i Hiimay{n ayrintil
olarak ele alinmistir. Stirndme-i Himaytn’'daki o6zellikler, mekanin, kullanilan renklerin ve

sahnelerin 6zellikleri lizerinde durulmustur. Mekansal derinligi kuran dgeler incelenmistir.

XVI. ylizyildan giintimiize ulasmis olan Slirndme-i Hiimayn tasvirleri; donemin 6zelliklerini,
meslek erbablarinin kiyafetlerini, kiyafetlerinde kullanilan renkleri ve mekanin kurulusu ile

stinnet diigiiniiniin yapildig1 At Meydaninda diigiinde olup biten her seyi sunmustur.

Tasvirlerde verilmek istenen duygu, diisiince ve imgelerin tiimi bigim, icerik ve renk

acisindan incelenmistir.
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Tezin arastirma stlrecine kaynaklar taranarak baslanmistir. Konunun bulundugu kaynaga
ulasmak icin Topkap1 Sarayi ile goriisiilmiistiir. Pandemi nedeniyle el yazmasi eser, yerinde
goriliip incelenememistir. Pandemi sonrasinda eser yerinde incelenmek istendiginde
koleksiyon sayim stirecinde oldugundan buna izin verilmemistir. E-posta yolu ile eserin
envanter bilgileri, ilk 100 varaki ile literatiirde bulunmayan yedi adet tasvirli sayfasi Topkapi
Sarayindan temin edilmistir. Tasvirlerin coguna Milli Saraylar idaresi Baskanhgi Arsivi
(Topkap1 Saray1 Yazma ve Matbu Eserler Koleksiyonu) H.1344 numara ile kayith “Strname-i
Himay(n” kitabindan ve N. Atasoy’un “1582 Sérndme-i Hiimay(n Diglin Kitab1” adh

eserinden ulasimistir.

Calismanin birinci béliimiinde; tasvir sanatinin tanimi, tarihgesi, temel 6zellikleri ve tasvirin
yapimi anlatilmistir. Tiirk tasvir sanatinin baslangicindan, Osmanli Dénemi tasvir sanatina

kadar olan siirecteki eserlere deginilmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde Slirnamenin tanimi, tarihgesi ile ilgili arastirma yapilmistir.
Glinlimiize kadar ulasan tasvirli ve tasvirsiz slirndmeler hakkinda bilgi verilmekle birlikte,
SGrname-i Himay(n'un diger slrnamelerden farki ve o6zelligi lizerinde durulmustur.
Nakkas’'in Stirndme-i Hiimay(n analizinden sonra tasvir teknigi tespit edilerek kullanilan
teknik malzeme, renk degisimleri vb. donemin Kkiiltiirel o6zelliklerine gore tasvirlerin
ozellikleri belirlenmistir. Tezin temel boliimiinii olusturan, liglincii b6lim katalog kisminda

ise; At Meydani'ndaki gecislerde sunulan el sanatlari tasvirleri tanitilmistir.

Calismanin doérdiincii boliminde degerlendirme, karsilastirma ve sonu¢ bashigi altinda
Slrndme-i Himay(n'da el sanatlarini konu alan tasvirler kendi sayfalar1 baglaminda
karsilastirilmis ve degerlendirilmistir. SGrndme-i Hiimay(n’'un, Vehbl Slirndmesi'ne nasil
etkisi olduguna, iki eser arasindaki benzerlikler ve farkliliklara deginilmistir. Stirname-i
Hiimaytn ve Sirname-i Vehbi, diizen (kopmozisyon), derinlik (perspektif), ¢izgi, renk ve 151k

ozellikleri bakimindan karsilastirilmistir.

Sonug olarak, aralarinda ytizyil farki olmasina ragmen Siirndme-i Hiimay{in ve Slrname-i
Vehbil Osmanli dénemine kaynaklik eden, giinlimiize kadar gelmis, belge niteliginde eserler
oldugu goriilmiistiir. Nakkas Osman ve Levni, Osmanli tasvir sanatina diizen semasi ve renk

acisindan ¢ok sey kazandirmistir.

Anahtar Kavramlar: At Meydani, Intizami Sdrnamesi, Nakkas, SGirndme, Tasvir Sanati,

Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi.
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ABSTRACT

Stirndme-i Hiimay(n (intizAmi Stirndmesi 1582, TSMK H.1344) is a very rich source in terms
of Ottomon Cultural Life, Art History and Literature History. It is a manuscript about the
circumcision feast of the son of Sultan Murad Khan the III. The miniatures of craftsmen in the

context of form, content and colour analysis have been researched in the scope of the thesis.

The miniatures of profession experts and handicrafts and their characteristics in Sirname-i
Hiimayln such as Sugar Figures (24b-25a), Glassmakers (32b-33a), Abu Ayyub al-Ansari
Dervishes, Old Bezistan Shopkeepers (79b-80a), Waistcloth Weavers (81b-82a),
Stonemasons (99b-100a), Mirror Artisans (105b-106a), Model of Siileymaniye Mosque
(190b-191a), Calligraphers (213b-214a), Box Makers (217b-218a), Coppersmiths (254b-
255a), Engravers (268b-269a), Simurgh Bird (280b-281a), Inkstand Craftsmen (326b-327a),
Silk Weavers (330b-331a), Chest Craftsmen (369b-370a), Jewellers (356b-357a), Potters
(405b-406a) have been examined. The features in Slirname-i Hiimayn, the features of the
place, the colors used and the scenes are emphasised. The elements that establish spatial

depth have been examined.

The miniatures of Slirndme-i HiimayGn that survived until today from the XVI. century
present the era’s characterictics, the clothes of craftsmen, colour usage in their clothing and
the establisment of the venue and everthing that happened at the hippodrome that
circumcision feast took place.
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All the emotions, thoughts and images intended to be given in the miniatures have been

examined in terms of form, content and colour.

The research process of the thesis has been embarked upon by searching the sources.
Topkap1 Palace has been contacted in order to reach the source of the related subject
however, due to the pandemic, the manuscript could not be examined on its site. When the
manuscript was wanted to be examined on the site itself after the pandemic, no permit was
given as the manuscript was in the process of counting. Artefact inventory information of the
manuscript, its first 100 leaves and 7 pages with miniatures that are not to be found in the
literature were provided by Topkap1 Palace via email. Most of the miniatures were obtained
from the book Slirndme-i Hiimayln which was registered with the number H.1344 in the
National Palaces Administration Archive (Topkapi Palace Manuscripts and Printed Works
Collection) and from N. Atasoy’s book called “1582 S{irndme-i Hiimay{n Diigiin Kitab1 (1582

Strname-i Himayin Wedding Book)”

In the first part of the study, the definition of Ottoman miniature art, its history, making, and
main characteristics were explained. The works from the beginning of Turkish Miniature Art

to Ottoman Miniature Art were mentioned.

In the second part of the study, the definition and the history of Slirndme have been
researched. The information regarding the Surnames with or without miniature art survived
to this date has been given. The differences and features of Stirndme-i Himay{n has been laid
emphasis on and Nakkas’s depiction tecnique following his analysis of SGirname-i Hiimaytn
has been determined. The technical material used, colour variations etc. have been analysed
based on the cultural characteristics of the era. In the third part, the catalog section, which
constitutes the main part of the thesis; miniatures of handicrafts presented at the parade in

the hippodrome have been introduced.

In the fourth part of the study, miniatures in Slrndme-i Hiimdyn which are about
handicrafts have been compared and evaluated in the context of their own pages under the
titles of evaluation, comparison and conclusion. The influence that Stirname-i Hiimaytn had
on Strname-i Vehbi and their similarities and differences have been mentioned. Stirname-i
Hiimaytn and Stirndme-i Vehbi have been compared in terms of their layout (composition),

dept (perspective), lines, colours and light properties.

In conclusion, although they are a century apart, it has been seen that Stirndme-i Hiimay{in
and Slirname-i Vehbi are works in the nature of documents that are sources to the Ottoman
period which survived until present day. Nakkas Osman and Levni contributed a lot to the

Ottoman miniature art in terms of layout and colour.
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GIRIS
Tasvir (Ar): Diizene sokmak, sekillendirmek, olusturmak, meydana getirmek, hayal ettirmek
ve siislemek” gibi anlamlara gelmektedir.! Tasvir; sekillerin ve nesnelerin bir zemin iizerine
firca ya da kalem ile ¢izimidir. Tasvirin bicimini tasvir edilen Kisiler, yerler ve mekanlar
belirler. Tasvirler, kitap gibi okunmak {izere tasarlanmistir. Duvarda bir tablo gibi asili
kalmak yerine bir kitabin iginde yer alarak kendi alanlarini kendileri olusturmustur. Osmanl
Donemi el yazmasi eserlerdeki gorsellerin tanitimi “tasvir” kelimesi ile yapilirken XVIII.
yluzyillda Bati etkisiyle “tasvir” kavraminin yerini “minyatir” kelimesi almistir. Osmanl
Donemi sanatini en dogru sekilde aktarmak acisindan calisma genelinde “tasvir” kelimesi
terim olarak kullanilmistir. Calisma igerisinde tasvir kelimesinin neden kullanildigina dair
bilgiyve, Candan Nemlioglu'nun “Selguklu ve Osmanli Bezeme Sanatinin Anlatiminda

Kullanilan Terim Karmasasi1” adli ¢alismasindan ulasilmistir.

Calisma, SGrname-i Hiimdy{n'un el yazmasinda bulunan, ¢ok uzun bir ge¢cmise sahip el
sanatlarinin konu edildigi (seker isleri, camcilar, pestamal dokuyanlar, mihreciler, aynacilar,
Sileymaniye Camii maketi, bakircilar, Simurg kusu, kemhacilar, Hz. Eyyubi El-Ensari
dervisleri, eski bezistan ehli, hattatlar, kutucular, hakkaklar, divitciler, sandikgilar,
kuyumcular ve c¢omlekgiler) tasvirlerinin incelenmesi ile sinirlandirilmistir. El sanatlar
boliimiiniin unutulmaya yiiz tutmus mesleklerinin hatirlatilmas1 amac¢lanmistir. El sanatlari
konusunu iceren tasvirler, sanat tarihimiz acisindan da oldukc¢a 6nem tasimaktadir. Stirname-
i Himayln tasvirleri, geleneksel el sanatlar1 ile ilgili en agiklayic1 gorsel belgedir. El
sanatlarini konu alan tasvirlerde tiriinlerin nasil bicimlendirildigi ve kullanilan malzemelerin

sekilleri hakkinda bilgi verilmistir.

Bu calismanin amaci SGrname-i Hiimaytn’daki el sanatlar1 konusunu ayrintili bir sekilde
incelemektir. Stirnadme-i Hiimayidn hakkinda ¢alismalar bulunmakla beraber, yaptigimiz
arastirmada genel anlamda el sanatlari ile ilgili ¢alismalarin sinirli oldugu ve el sanatlariyla
icra edilen mesleklerin teferruath olarak ele alinmadigi gorilmiistiir. Bu baglamda
literatiirdeki eksikliklerin giderilmesi amaciyla arastirma konusu belirlenmistir. Tasvir
sanatina duydugumuz ilgi ve almis oldugumuz resim egitimi, bizi Sirname-i Hiimay{n'un

tasvirlerini incelemeye sevk etmistir.

Stirndme-i Hiimay(n’'un miiellifi (yazar1) IntizAm?'dir. SGrname-i HiimAy{n'un tasvirleri ise
Nakkas Osman ve ciraklarina aittir. Sirname-i Himay{n mensur (diiz yazi) bir eserdir. Ayni
zamanda eserde manzum pargalar da bulunmaktadir. Manzum parg¢alarin ¢ogunlugu Arapca
ve Farscadir. Sanat tarihi acisindan biiylik 6nem tasiyan Sirname-i Himayf{n, tasvir sanatinin

Osmanl kiiltiiriinde nasil bir ilerleme gosterdigini ortaya koymaktadir. Nakkas Osman, XVI.

1 Fadime Kavak, “Edebi Tasvir ve Arap Edebiyati'na Yansimalar1”, Uludag Unv. flahiyat Fakiiltesi Dergisi (2020),
199.



ylzyillda Osmanl klasik tasvir sanat1 tislubuna bagh kalarak Tiirk tasvir sanatinin kendine

0zgl niteliklerini bir belge olarak sunmustur.

Calismada takip edilen yontem; oncelikle ¢alismaya konuyla ilgili kaynaklarin taranmasi ile
baslanmistir. Edinilen bilgiler dogrultusunda Strname-i Hiimayn'un ilk 100 sayfasi ve
literatiirde bulunmayan, tasvirli yedi sayfasi, Sirname-i Vehbi'nin tasvirli ilk 50 ve son 50
sayfalar1 Topkap1 Saray1 Miizesi ile irtibata gegilerek temin edilmistir. Daha 6nce yapilan
calismalar icerisinde el sanatlar1 b6liimii tzerine ayrintii ¢alismalarin olup olmadigi
arastirilmistir. Bu alanda tasvirler hakkinda en kapsamli calismay1 yapan Nurhan Atasoy’un,
“1582 Strname-i Hiimayln Diigiin Kitab1” eserinde el sanatlar ile ilgili dokuz tasvire yer
verildigi gorilmistiir. Fakat tasvirlerin anlatiminda ayrintili bir sekilde el sanatlarini konu
alan tasvirlere deginilmedigi tespit edilmistir. Nurhan Atasoy’un kitabindan el sanatlarini
konu alan “seker isleri, camcilar, pestamal dokuyanlar, miihreciler, aynacilar, Siileymaniye
Camii maketi, bakircilar, simurg kusu ve kemhacilar” hakkindaki tasvirli sayfalara
ulasilmistir. Nurhan Atasoy’un calismasinda Stirname-i Hiimay{n, iki yonden ele alinmistir.
Hem metin olarak hem de tasvirler lizerinden anlatim metodu takip edilmistir. Sanat tarihi
acisindan faydalanmak isteyenlere tasvirlerin énemli olan taraflari verilmistir. Tasvirlerde

ayrintilar mekanin disina alinarak sunulmustur.

Sezer Tansug’'un “Senlikname Diizeni” kitabindan da ¢alismamizda istifade edilmistir. Sezer
Tansug eserinde Silrname-i Hiimay(n tasvirleri lizerine inceleme yapmis ve “Nakkas
davranisi, tasvir dizilerinde temel yapi ve c¢esitlenme, dis ve i¢ biitiinliik, Osman’da diizenin
kurulusu, Osman’da nesnel ve ussal gergek, tasvirlerde boyalar ve renkler” konular1 hakkinda
bilgi vermistir. Ayn1 zamanda Slirname-i Hiimay(n tasvirlerini Sirndme-i Vehbi tasvirleri ile
diizenin kurulusu ve gelisimi acisindan degerlendirmistir. Sezer Tansug’'un ¢alismasinda asil
amacladign kendi sanatimizi, kendi disiincelerimizle, kendi ydntemlerimizle arastirip
incelemek ve yorumlamaktir. Bunun yani sira sanatimiza uyguladigimiz ilkelerin tamamaiyla
bize ait olmasidir. Ciinkii Sezer Tansug’a gore tasvirlerdeki ¢izgi Bati'nin soziinii ettigi cizgi

degildir. Kavramlarin her ¢evrede kendine 6zgii olusu, 6zelligi ve anlami vardir.2

Giris bolimiinde, incelemis oldugumuz konuyu se¢me gerekcemiz, c¢alismanin amaci,
konunun 6nemi ve ¢alisma yontemi belirtilmistir. Ayrica hangi kaynaktan yararlanildigina

dair literatiir degerlendirilmesi yapilmistir.

Calisma dort bolimden olusmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde, tasvir kelimesinin
neden tercih edildigi, tasvir sanatinin anlasilabilmesi i¢in tasvirin tanimi, resim sanatinin
tarihi, tasvirin temel 6zellikleri, tasvirin nasil yapildigina dair bilgiler, islam tasvir sanati ve

Osmanli dénemi tasvir sanati ele alinmistir.

2 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni (Istanbul: Everest Yayinlari, 2018), 202.



ikinci boliimde stirnimeler ve Strname-i Hiimay(n'un, sirnamenin tanimi, giiniimiize kadar
ulasan slirndme o6rnekleri, calismaya konu olan Sirname-i Hiimay(n'un 6zelligi ele alinmistir.
Tasvirlerin diizen kurulumu, derinlik, iislup ve renk incelemesi yapilmistir. Ozellikle Nakkas
Osman’in tasvirlerin diizen kurulumunu ilk kaleme alan Sezer Tansug’ un Senlikname Diizeni
adli eserinden faydalanilmistir. Daha sonra Sirndme-i Hiimay(n’da diigiin alayim olusturan

meslek erbablari ve halkin gecis bilgisi biitiin eser ddhilinde sayfa numaralari ile verilmistir.

Ugiincii bélim ¢alismanin katalog kismini olusturmaktadir. Sirndme-i Hiimay(n'daki el
sanatlarini konu alan tasvirler, eserde bulundugu sayfa numarasina gore siralama yapilarak
ele alinmistir. Tasvirlerde renk, bigim, mimari yapi, diizenin kurulumu ve derinlik ayrintili bir
sekilde anlatilmistir. Ayrica camcilar, Osmanli geleneksel el sanatinda énemli bir yere sahip
oldugundan cam sanati tarihine deginilmistir. Hz. Eyyubi Ensari dervislerinin iiretmis
olduklari teber (balta) hakkinda bilgi verilmistir. Pestamal dokuyanlar boliimiinde geleneksel
dokumalar arasinda yer alan pestamalin kumas 6zellikleri anlatilmistir. Eski bezistan ehli
tasvirinde servi agacinin 6nemine deginilmistir. Ayrica hakkak, divit, kemha, kuyumcu ve

comlek sanati hakkinda bilgiler verilmistir.

Dordiincii bolimde degerlendirme, karsilastirma ve sonuc¢ bashgl altinda StGrndame-i
Himay(n’da el sanatlarin1 konu alan tasvirler kendi sayfalar1 baglaminda karsilastirilmis ve
degerlendirilmistir. Tasvirlerde gecen ii¢c bash yilanli burma siitunun, istanbul Arkeoloji
Mizesinde bulunan yilan basi hakkinda bilgi verilmistir. SGrndme-i Hiimay(n’'un, Vehbi
SGrnamesi'ne nasil etkisi olduguna, iki eser arasindaki benzerlikler ve farkhiliklara

deginilmistir.

Calismamizda Stirname-i HiimayGn'un kendinden sonraki yiizyillara olan etkisi incelenmistir.
XVIII. yy’da nakkas Levni tarafindan tasvirlenmis, SGrname-i Vehbi tasvirlerinin diizen
(kompozisyon), derinlik (perspektif), cizgi, renk ve 151k karsilastirmasi yapilmistir. Nakkas
Osman ve Levninin tasvirlerinin Osmanli sanatinda o6nemli bir yere sahip oldugu

gorilmiistur.

Misir'da M.O. papiriisler iizerine yapilmis en eski resim érnekleri bulunmustur. Orta Asya’da
Turfan, Kuca ve Kizil gibi eski Tiirk sehirlerinde kazilar sonucunda M.O. tasvirli el yazmasi
eserler ve resimler bulunmasi tasvir sanatinin menseinin Tiirkler ve Cinliler oldugu

gostermektedir.3

Dogu-Bat1 diinyasinda ¢ok eski zamanlardan beri bilinen tasvir sanati, Dogu Tiirkistan'da
Uygur Tirkleri tarafindan VIII. ve IX. yy’da goriilmiistiir. Sasaniler déoneminde (226-651)
Mani adindaki ressam, Cin’e seyahat etmesinden sonra “Erteng-i Mani” adli bir kitap yazmis

3 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1950) 1416.



ve bu kitaba resimler yapmistir. Bunun iizerine Orta Asya’dan On Asya’ya gelen sanatkarlar,

bu tarz resim sanatini bulunduklari bolgelere yaymislardir.4

Islam sanatinda tasvir sanatimn ilk o6rneklerinin Gazneliler (963-1186) déneminde
“Sehname” ile verildigi ve sanatin daha sonra Selguklular (1040-1308) déneminde devam
ettigi bilinmektedir. Tasvir sanati; Mogollar (1206-1294), Ilhanhlar (1256-1353),
Karakoyunlular (1350-1467), Akkoyunlular (1467-1500), Timurlular (1370-1507), Safeviler
(1501-1736), Babiirler (1526-1858) ve Osmanlilar (1299-1922) déneminde de yaygin ve

onemli bir sanat olmustur.

Osmanli Devleti doneminde tasvir sanati iran ve Selcuklu tasvir iislubu gibi devam etmistir.
Selcuklu donemi eserlerinde agirlikli olarak kirmizi rengin kullanilmasi Selcuklu tasvirinin
ozelligidir. Selguklular; tasvir sanatinda kisilerin kiyafetlerini, tiplerini, savas sahnelerini en
canli renklerle gercekei bir sekilde uygulamistir. Zamanla Bati'nin etkisiyle Klasik Osmanh

tislubundan uzaklasilmistir.

Fatih Sultan Mehmed Han, italya’dan saraya davet ettigi Matleo di Pasti Constanzio di Ferrara
ve Bellini gibi ressamlara kendisinin ve sehzadelerinin tasvirini (portre) yaptirmistir.
Zamanla bu durum Tiirk nakkaslarin ilgisini cekmis ve Tiirk tasvir sanatinda Italyan etkisi
goriilmeye baslamistir. Fatih Sultan Mehmed Han dénemi ile insan tasvirinin baslangici olan

bir ddneme girilmistir.

Tasvir sanati Sultan II. Beyazid Han (1481-1512), Sultan I. Selim Han (1512-1520)
dénemlerinde Tebriz’den Istanbul’a gelen nakkaslarla devam etmistir. Sultan 1. Selim Han
donemindeki, Feridiiddin Attar-Mantiku’t-Tayr (TSMK E H1512), Emir Hiisrev-i Dehlevi-
Killiyat (BL ADD21104) Osmanli nakkashanelerinde yeni bir tislubun olusmasina neden

olmustur.

Tasvirli el yazmalarinin ¢ogu Kanuni Sultan Siilleyman Han (1520-1566) déneminde yazilmis
ve tasvir edilmistir. Kanuni Sultan Siileyman Han doénemi, kitap sanatinin en verimli ¢ag1
olarak nitelendirilmistir. Tasvir sanati Kanuni Sultan Siilleyman Han doéneminde

sekillenmistir.

Sultan II. Selim Han (1566-1574) ve Sultan III. Murad Han déneminde (1574-1595) Osmanli
tasvir sanati zirveye cikmistir. Kendine 6zgii (klasik iisluba) sanat islubuna ulasmstir.
Osmanl tasvir sanati, bu donemde gercekei ve sade bir anlatim iislubuna kavusmustur. Bu
tislubun olusumundaki en 6nemli sanatkar Nakkas Osman’dir. Klasik tislubun gorildiigi ilk
eser tasvirleri Nakkas Osman’a ait olan Niizhetii'l-esrar iil- ahbar der-Sefer-i Sigetvar'dir
(TSMK, H.1339). Bu dénemde iran’dan saray nakkashanesine Sultanlarin istegiyle cok sayida

nakkas gelmistir. Nakkaslarin saraya gelisiyle birlikte Osmanli tasvir sanat1 Tebriz tislubunun

4 Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 1420.



ayrintili stislemesini kabul etmistir. Nakkas Osman da eserlerinde Tebriz iislubu ve Klasik

Osmanl tislubunu harmanlamistir.

Dénemin diger bir eseri ise ¢alismaya konu olan intizAmi’nin yazdig1 ve Nakkas Osman’in
tasvirledigi SGrname-i HiimayGn’'dur (TSMK, H.1344). Sultan IIIl. Mehmed Han (1595-1603)
ve Sultan I. Ahmed Han (1603-1617) dénemlerinde tasvirlerde klasik dénem tislubu devam
etmistir. Bu donemlerde tek sayfa lizerine tasvir yapimi ¢ogalmistir. Bunlar tek insan tasviri
olarak cizilmistir. Zamanla baz1 eserler klasik tasvir islubundan giderek uzaklasmistir.
Eserlerin klasik tasvir islubundan uzaklasmasiyla beraber saray haricinde de sanat alanlari

olusmustur.

1603-1700 yillar1 arasinda Osmanl Devleti kitap sanati alaninda durulmaya baslamistir. Geg
Klasik Duraklama déneminde farkl tarzda tasvirlere yonelim olmustur. Cok renkli tasvirlere
yer verilmis, konu bakimindan farkliliga (fal, burglar, kiyamet) gidilmistir. Sultan III. Ahmed
Han (1703-1730) déneminde (Lale Devri) Bat1 kaynakly, resimli sanat kitaplari Osmanl tasvir
sanatini etkisi altina almistir. Levni bu dénemin en tinlii nakkasidir. Tasvirlerinde geleneksel
tsluptan kopmadan yenilik¢i bir anlayisi benimsemistir. Dénemin en 6nemli eseri olan
Strname-i Vehbi'de (TSM, A3593) Bati etkisi yogun olarak goriilmiis olsa da Levni, Nakkas

Osman’in eseri Sirname-i Himay{n’un tasvir diizeninden etkilenmistir.

Calismanin konusu olan Srndme-i Hiimayln, XVI. yiizyil Osmanh tasvir sanatinda
belgelenmis en 6nemli eserdir. XVI. yiizy1l Klasik Osmanli iislubuna 6zgii, tasvir diizeni genis
kapsamli, sanat diinyasina katki sunan bir eserdir. SGrname-i Hiimay{n, Sultan III. Murad
Han’in oglu Sehzade Mehmed'’in (Sultan III. Mehmed Han) siinnet digiliniinii konu alan bir el
yazmasidir. XVI. yiizyilda yapilmis bu siinnet diigiinii daha 6nceki siinnet diigiinlerinden daha
gosterisli olmustur. 1582 yilinin 1 Haziran- 22 Temmuz tarihleri arasinda 52 giin ve gece
devam eden silinnet digiinii hakkinda tarihi ve edebi kaynaklar 6nemli bilgiler vermektedir.
Hilmi Uran’in “Ugiincii Sultan Mehmed'’in Siinnet Diiglinii”s, Metin And’in “Kirk Giin Kirk
Gece”s eseri Gelibolulu Mustafa Ali’'nin “CAmi’ul-Buhiir Der Mecalis-i Stir’, Mehmet Arslan’in
“Osmanl Saray Diigiinleri ve Senlikleri Intizami Sirnamesi”8 ve Seref Boyraz'in “ilk Mensur
StirnAme Miiellifi: intizAm1”9 adlariyla yapilan ¢alismalarda daha ¢ok siinnet diigiinii iizerinde
durulmustur. Calismamizin konusu ve kapsami nedeniyle stinnet diiglintiniin nasil anlatildig
hususuna fazla deginilmemistir. Tasvirler lizerinde durulmustur. Sirname-i Hiimay{n

tasvirleri konusuyla alakal ilk calisma sanat tarihi arastirmacis1 Mazhar Sevket ipsiroglu

5 Hilmi Uran, Ugiincii Sultan Mehmed'in Siinnet Diigiinii (istanbul: Vakit Gazete Matbaa, 1941).

6 Metin And, Kirk Giin Kirk Gece (istanbul: Ta¢ Yayinlari, 1959).

7 Ali Oztekin, Gelibolulu Mustafa ‘Ali Cémi’u’l Buhtir Der Mecalis-i Siir (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1996).
7 Mehmet Arslan, “Osmanl Saray Diigiinleri ve Senlikleri Itizadmi Siirndmesi (istanbul: Camlica Basin Yayin, 2009).

9 Seref Boyraz, “Ilk Mensiir Sirname Miiellifi: Intizdmi”, Tiirkliik Bilimi Arastirmalari 1 (1995).



tarafindan (1960) incelenmistir. Ipsiroglu, daha sonra asistani olan Sezer Tansug’u Sirname-i

Hiimay{in tasvirlerinin tez olarak incelemesi konusunda yonlendirmistir.10

Strname-i Vehbi’nin tasvirlerinin bir kismina (Hali¢’te Gosteri, Hali¢’te Gece Gosterisi,
Sazendelerin, Cengilerin, Cambazlarin ve Fiseklerle Ateslenen Bir Adamin Gosterisi,
Mumcular ve Berberler, Ok Meydaninda Gece Gosterisi, Topcularin ve Tersane Boliiklerinin
Gosterisi) ise Esin Ati'ln “Levni ve Sirndme Bir Osmanl Senligi Oykiisii” kitabindan

ulasilmistir.

Nurhan Atasoy’'un “1582 Strnidme-i Hiimay(n Diigin Kitab1” adli eserinde Siirname-i
Himayln tasvirleri; Sezer Tansug'un “Senlikname Diizeni”, ¢calismamiza katki saglamistir.
Bunlardan baska cesitli enstitiilerde sayilar1 giinden giine artan silirnameler ve tasvir
sanatiyla ilgili olarak Hiiseyin Elmas'in “Nakkas Osman ve Levni'ye Ait Slrname
Minyatiirlerinin Kompozisyon ve Renk Acisindan incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde
Nakkas Osman ve Levni'ye ait sirname tasvirleri incelenip degerlendirilmistir. Calismamiza
olan katkis1 Slirndme-i Hiimay{n'un renk ve kompozisyon diizenini incelememizde fayda
saglamistir. Ruhi Konak’'in “Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal
Uretimler”, Abdurrahman Eren’in “Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde Figiir ve Renk Anlayis1”,
Ulkii Orsev Altiner’in “Nakkas Osman ve Levni Minyatiirlerinde Tasarim Anlayisin1 Dénemin
Calgilar1 ve Gosteri Sanatlar1 Baglaminda Incelenmesi” ve Ash Nur Yayla’min “Osmanl
Minyatiirlerinin Sinemasal Dil Agisindan Stirndme-i Vehbi Orneginde incelenmesi” adlarin

tasiyan tez calismalarindan faydananilmistir.

10 Nurhan Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi (Istanbul: Kogbank Yayinlari, 1997), 9.



1. BOLUM
TASVIR SANATINA GENEL BiR BAKIS

Tasvir, Islam diinyasinda resmin temsilcisi niteligindedir. Gerek siislemeciligi gerekse
kuvvetli bir anlatim gilicline sahip olmasi, tasvirin asirlarca gelisimini siirdiirmesine sebep
olmustur.1! El yazmasi kitaplarin icinde hayat bulan tasvirler, yiizyillar boyunca gérsel islam
kiltiriiniin en yaygin ve bilinen iirtinleri olmustur.12 Tasvir sanatinda hemen hemen her
konu islenmistir. Tasvirlerde giinliik hayat, din, padisahlarin katildig1 fetihler, seferler,
sehzadelerin siinnet diigiinleri, padisah kizlarinin diigiinleri, tahta ¢ikma, hayvanlar, astroloji,
tip, mesnevi, divan, destan, peygamberler tarihi ve bir metne bagh kalmaksizin siradan

olaylar kendine yer bulmustur. Tasvirlerin her biri birer arsiv niteligindedir.

1.1. Tasvirin Tanimi

Tasvir (Ar.); iki boyutlu imge sanatinin tiirii olup bir diger adiyla kitap resimleme sanatidir.!3
Tasvir el yazmasi eserlerdeki konular1 gorsel bir sekilde ifade etme sanatidir. Kesmek
anlamindaki “savr” koékiinden tiireyen tasvir; insana, dogaya, mimari yapiya bi¢cim vermek,
bunun tasvirini yapmak ve onu en ince ayrintilariyla anlatmak demektir.14 Cizilen kisinin en
ince ayrintisina kadar; kasini, goziinii, agzini ve burnunu tasvir etmek, kiyafetinin sekline,
desenine ve kisinin durusuna kadar cizmektir. Dogada bulunan biitiin nesnelerin ¢izimi,

mimari yapidaki kap1 pencere ve siislemelerin ayrintili bir sekilde anlatilmasidir.

Tasvire Orta Cag Avrupa’sinda minyatir de denilmektedir. Fakat minyatiir terimi, Orta Cag
Avrupa’sinda yazma Kkitaplarin bolim baslarina yapilan siislemelerde bas harfleri

vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya minium’dan tiiretilmistir.1>

Osmanli Dénemi el yazma eserlerdeki resimlerin tanitimi “tasvir” kelimesi ile yapilirken
XVIII. ylizyilda Fransiz etkisiyle “minyatiir” kelimesi kullanilmaya baslanmistir.16 Bu anlamda

calisma genelinde “tasvir” kelimesi terim olarak kullanilacaktir.

11 Cahide Keskiner, Minyatiirler Kitabi (istanbul: Zeytinburnu Belediyesi, 2008), 8.

12 Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yayinlari, 2012), 13.

13 Metin And, Osmanl Senliklerinde Tiirk Sanatlar: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1982), 90.
14 Hiiseyin Elmali, “Tasvir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (16 Mart 2021).

15 Banu Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2004), 15.

16 Candan Nemlioglu, “Selguklu ve Osmanli Bezeme Sanatinin Anlatiminda Kullanilan Terim Karmasas1”, IIlL
Uluslararasi Tiirkiyat Arastirmalar: Sempozyumu (Ankara: 2011), 2/575.



1.2. Resim Sanatinin Tarihi

Tasvir, Dogu-Bati diinyasinda ¢ok eski tarihlerden beri bilinen bir resim kavramidir.l? Resim
sanatinin ilk 6rnekleri, Dogu Tiirkistan’da Uygur Tiirkleri tarafindan verilmis olan VIII. ve IX.
ylzyila ait Maniheist duvar resimleridir.18 VIII. ylizyilda Uygur Tirklerinin resim sanatinda
cok ileri boyutta olmasi Turfan arastirmalarinda meydana ¢ikan bezeklik ve sorcuk duvar
resimleri IX. ylizyilda Cin resminden ayrilan bir Orta Asya Turk tasvir iislibunun oldugunu
gosterir. 19 XI. ylizyilla birlikte Misir'da Fayyum ve Fustat’da bulunan kagit iizerine yapilmis
resimler kitap sanatinin varligini géstermektedir.20 En eski resim o6rnekleri Antik Misir'da
bulunmustur. M.O. II. yiizyilda papiriislerin tizerine yapildiklar1 bilinmektedir. Yunanllarin,
Romalilarin, Bizanslilarin, Japonlarin, Perslerin, Uygurlarin, Cinlilerin ve Siiryanilerin de
tasvir sanatiyla ilgilendikleri, el yazmalarini, giindelik esyalarini tasvir sanati ile siisledikleri

goriilmektedir.21

Tasvirli Tiirk-Islam yazmalarin en eski o6rnekleri giiniimiize Selcuklular déneminden

gelmektedir.22

Tasvir sanati; Mogollar (1206-1294), ilhanllar (1256-1353), Karakoyunlular (1350-1467),
Akkoyunlular (1467-1500), Timurlular (1370-1507), Safeviler (1501-1736), Babiirler (1526-
1858) ve Osmanlilar (1299-1922) déoneminde de yaygin ve 6nemli bir sanattir.23

Tasvir sanati, 1453’ten sonra Fatih Sultan Mehmed Han’in sanata verdigi destekle yeniden
hayat bulmustur. Osmanli tasvir sanatinin ilk ornekleri Fatih Sultan Mehmed Han
doneminden kalmistir. Ancak bu dénemde hazirlanan tasvirli yazmalarin yalnizca bir kismi
gliniimiize ulasabilmistir. Tasvirli yazmalarin giiniimiize ulasmasindaki en biiyiik neden Fatih
Sultan Mehmed Han’in sanata verdigi degerdir. Fatih’in sarayda nakishaneler kurmasi ve
kendi portresini Bellini'ye yaptirtmasi, sanata vermis oldugu degeri gozler Oniine

sermektedir.24

17 Yilmaz Can - Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islim Sanatlari ve Estetigi (Istanbul: Kayihan Yayinlari, 2011), 276.
18 Cahide Keskiner, Minyatiirler Kitabi (istanbul: Zeytinburnu Belediyesi, 2008), 9.
19 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2017), 364.

20 Giiner inal, Tiirk Minyatiir Sanati Baslangicindan Osmanhlara Kadar (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayin,
1995), 63/17.

21 Mehmet Siilleyman Saglam, Tiirk [lliistrasyonuna Minyatiir’iin Etkisi ve Cagdas Bir Uygulama (Ankara: Yiiksek
Lisans Tezi, 2017), 4.

22 [nal, Tiirk Minyatiir Sanat: Baslangicindan Osmanhlara Kadar, 18.
23 Can - Giin Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, 278.
24 Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri (Konya: Selcuklu Universitesi, Doktora Tezi, 1998), 16.



Resim 1.2. Antik Misir papirtsii tizerine yapilmis resim?2é

1.3. Tasvirin Temel Ozellikleri

Tasvir, Islam diinyasinda konunun tanimlanmasina yardimci olmustur. Tiirk el yazmasi kitap
sanatlarina hakim olan tasvir sanati, Islam diinyasinda biiyiik énem tasiyan hat sanatinin

25 Metin Yerli, “Uygur Tiirklerinin inang Sistemlerinin Resim Sanatlarina Etkileri” (Erisim 22 Aralik 2022).
26 Eczacinin Sesi, “Eski Misir’da Sanat” (Erisim 10 Aralik 2022).



liriinii olan el yazmasi kitaplarla gelismistir. Tiirk-islam tasvir sanati 6zgiin bir sanat dal

haline gelmistir.2?

Tasvir sanatindaki en Onemli ayricalik amaglanan konunun tam, etrafli bir sekilde
anlatilmasidir. Diger bir o6zellik de tasvirlerin birbirini kapatmayacak sekilde
diizenlenmesidir. Arkada kalan nesneleri ya da kisileri kagidin {ist tarafina ¢izmek, tasvirleri
sinif, makam ve 6nem sirasina gore belirlemek, manzarada uzaklig1 belirtirken renk ve boy
orani yoniinden belirtmemek, ayrintiya vermek, renkleri 1s1k-golge etkisi gozetmeden
stirmektir.28 Tasviri Bati resim sanatindan ayiran o6zellikler ise saf renk lekeleri, bariz kenar
cizgileri olan, 151k-gélgeye pek 6nem verilmeden iki boyutlu, ayrintiya girilmeden konuyu

tanitmaktir.

1.3.1. Konu

Tasvir sanatinda incelenen konular, el yazmasi eserin icerigine gore degisiklik
gostermektedir. Onemli kisiler, tarihi olaylar, dini olaylar, senlikler, dugiinler, giinlik
hayattaki konular, fetihler, seferler, tahta ¢ikma, hayvanlar, astroloji, tip, mesnevi, divan,
destan, peygamberler tarihi ve bir metne bagli kalmaksizin giinliik olaylar1 konu alan olaylar
tasvirlerde islenen konulardir. El yazma eserlerin ¢ogu donemin orf ve adetlerini, gelenek-

goreneklerini, giyim kusamini konu almistir. Biitiin konular belge 6zelligi tasimaktadir.

Tasvirler ¢ogunlukla, padisah tasvirleri, manzara ve ilm1 konulardan (bilim, hayvan, astroloji,
tip, din) olusmaktadir. Konular i¢inde olaylarin oykiilestirilmesine daha ¢ok rastlanmaktadir.

1.3.2. Renk

Tasvirde renk 6nemli bir unsurdur. Renkler doganin 6zgiin renk uyumuna bagl kalarak
kullanilmis olsa da nakkasin hayal giiciine gore bir yorumlama getirilmistir.2® Tasvirde
kullanilan renk ve ¢izim tasvirin belirleyici 6geleridir. Tasvir sanatinda renk kiside duygulara
hitap ettigi i¢in cizgiden daha etkilidir. Tasvirlerde renklerin birbirine karismamasina dikkat
edilir. Boyalar {ist lste striiliir. Tasvirlerde kullanilan renkler dogal boyalardan elde edilir.
Dogal boyalar elde edilirken bir tas lizerinde boya su ile eritilir, daha sonra kaplara konulur.

Boyalarin parlak goriinmesi i¢in i¢lerine yumurta sarisi katilir.30

27 Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, 45.

28 [smet Binark, Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanati (Ankara: Vakiflar Dergisi, 1978), 272.
29 Keskiner, Minyattir Sanatinda Doga Cizim ve Boyama Teknikleri, 11.

30 Hiiseyin Tahir- Zade Behzad, “Minyatiir’iin Teknigi”, [lahiyat Fakiiltesi Dergisi (1953), 30.
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Kullanilan renkler genellikle mavi, yesil, turuncu, kirmizi (demir oksit as1 boyasi) ve saridir.
Kirmizy, sicak bir renk olmasi nedeniyle 6n plana ¢ikan bir renktir. Mavi ise derinlik saglar ve
arka diizende kullanilir. Tasvirlerde bu 6zellik nakkaslar tarafindan bilinerek kullanilmistir.
Tasvirlerde, kirmizi ve sicak renkler ise Kisilerin kiyafetlerinde kullanilmistir. Genellikle mavi,
kirmizi, sar1 renkler kullanildig: gibi yesil, turuncu ve mor renkler de kullanilmistir. Zit renk

uyumundan tasvirlerde yararlanilmistir. A¢ik-koyu zithgina basvurulmustur.

Dinin sartlarini yerine getiren, huzura kavusan nakkasin hedefi diinya disindan gelmis hissi
veren renklerle 6zlemini duydugu diinyanin doyum olmaz tadini hissettirmektir. Bu yiizden
nakkas golge, derinlik ve hacmi renklerle vermez. Golgeyi renge kararti verdigi, hacmi
cismanilige benzettigi icin derinlikten uzak durmustur.3! Tasvirde derinlik sadece nakkasin
diinya goriisiine uygun olmadig: icin degil, derinlik bir sayfada ifade edilemeyecegi yani

sigdirilamayacagi icinde kullanilmamistir.

1.3.3. Diizen

Diizen; nesnelerin bir siraya, bir hedefe ve bir amaca gore siralanmasi ve yerlestirilmesine

denir.32

Diizende kullanilan bakis acisi, tepe ve cephe noktalarinin tam orta kismina denk gelir. Buna
baghh olarak tiim tasvirler birbirlerini kapatmayacak sekilde yerlestirilir. Tabiatin
diizenlenmesinde tepeler birbirlerinin arkasindan ¢ikarilir. Tasvirde doga diizenlemelerinde
arazi yluzeyinin meydana getirdigi sekil her nasilsa oldugu gibi tasvir edilir. Agac, bitki, tepe

ve dereler gercegi yansitir. 33 Diizenlemede vurgulanmak istenen ne ise ona gore olusturulur.

Tasvir sanatinda diizenin bi¢imini saglayan 6nemli 6ge, tasvir edilen nesnenin, kisinin sekil
ozelliklerini ayrintih bir sekilde tasvir etmesidir. Diizen tasarlanirken kisilerin 6nemine,
mevki ve makamina gore sekillendirilir. Diizende, kisilerden bazilar diger kisilere gore daha
biiylik bicimde tasvir edilmis olabilir. Agaclar; tepeden, yandan, cepheden diizen iginde iki

boyutlu olarak planlanabilir. 34

1.3.4. Derinlik (Perspektif)

Ug boyutlu gerceklikler iki boyutlu tasvir diizlemi iizerine tasvir edilerek iigiincii boyut

yanilsamasi olusturma isine derinlik denir. Tiirk tasvir sanatinda derinlik kullanilmamistir.

31 Syut Kemal Yetkin, “islam Minyatiiriiniin Estetigi”, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 2/1 (1953), 34.
32 Tiirk Dil Kurumu, “Tiirkge Sozlik” (Erisim 30 Kasim 2022).
33 Keskiner, Minyattir Sanatinda Doga (izim ve Boyama Teknikleri, 10.

34 Ruhi Konak, Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal Uretimler (Izmir: Sanatta Yeterlilik
Tezi, 2007), 38.
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Bu sebeple tasvire giren her sey (insan, esya vd.) birbirinin arkasina gelecek sekilde bir diizen
almamistir. Tasvir sanatinda, sayfanin 6n ve arka tarafindaki kisiler, nesneler gosterilmek
istendiginde 6n taraftakiler sayfanin altina, arka taraftakiler ise sayfanin yukari béliimiine
konumlandirilmistir.3s Onemli sahsiyetlerde kisi daha biiyiik cizilmistir. Siradan kisiler ise

daha Kkiictik cizilmistir.

El yazmasi eserlerdeki tasvirlerde anlatilan konular ¢ok ayrintili oldugu i¢cin nakkas, konunun

ozelligini kii¢lik bir sayfaya sigdirma amaciyla derinlik kullanilmamistir.36

Tasvirlerde ayrint1 ortadan kaybolacagi icin derinlik (perspektif) kullanilmamistir. Clinkii
derinligin kullanilmasi1 durumunda uzaktaki renkler silik ve cansiz kalacaktir. Bu da tasvirin
ozelligini yitirmesine neden olacaktir. Tasvir sanatinda anlatilmak istenen konular biitilintiyle,

net bir sekilde aktarilmaktadir.

1.4. Tasvir Yapimi

Tasvir yapiminda oncelikle tanitilacak olan eserin konusu saptanir. Anlatilacak olan
boliimlerin drnegin kisilerin tanitilmalari, doga, dogadaki nesneler, mimari yapilar vb. tasvir
edilmesi gerekiyorsa bunlar iizerine gerekli bilgiler arastirtip derlenir. Hazirhk
tamamlandiktan sonra konu taslak kagidina kiremit rengi boya ile cizilir. Yanlhslar, eksiklikler
tamamlanir ve aharh kagit iizerine alinir. Boyamaya zemin renklerinin striilmesiyle baslanir.
Tasvirlerin yapilacagi kagidin zemininde giimiis ve altin kullanilacak ise 6nce bunlar
siiriilmelidir. Daha sonra zermiihre denilen akik tasi ile giimiis ya da altin malzememin

tizerinden gecilerek parlatilir.37

Renklendirmede boyalar st tste striilir ve renklerin birbirine karismamasi i¢in su ile
inceltme islemi uygulanir. 38 Toprak boyalarin sabit olmasi i¢cin yumurta sarist katilmistir.
Yumurta sarisi hem boyay1 sabitler hem de parlak olmasini saglar ve ayrica tasvirlerde
istenilen kabariklik saglanmis olur. Boyalar hazirlanirken her boya icin taze yumurta sarisi
kullanilmalidir. Bunun nedeni ise yumurta sarisi katilan boya kurudugu icin tekrar
karistirilma sansi olamaz ve bu nedenden dolay:1 kullanilamaz. Yumurta sarisi yerine XVIIIL.
ylizyilldan sonra, recine ve zamk-1 Arabi kullanilmaya baslanmistir. Recine ve zamk-1 Arabinin
kullanilmas1 boyalarin parlakligini yitirmesine ve zamanla kararmasina sebep olmustur.3®

Tasvirlerde istenilen ise tasvirlerin parlak olmasidir.

35 Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, 51.

36 Yetkin, “Islam Minyatiiriiniin Estetigi”, 34.

37 Keskiner, Minyatiir Sanatinda Doga Cizim ve Boyama Teknikleri, 12.

38 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanat: (Istanbul: Kabala Yayinevi, 2004), 15.

39 {smet Binark, “Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi 12 (1978), 272.
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Nakkaslar tasvir yapiminda kullandiklar1 biitiin malzemeleri kendileri yapmislardir. Tasvir
yapimina baslanirken o6ncelikle fircalar hazirlanir. Firgalarin hazirlanmasi incelik ve beceri
isteyen bir istir. Nakkas, tasvir fircalarini, ii¢c aylik, beyaz renkli bir kedinin ensesindeki
tllylinden keser ve bu tiiyi ince bir ip ile baglayip tutkal suyuna batirir. Daha sonra tutkal
suyuna batirilarak hazirlamis oldugu firca ucunu giivercin kanadina baglar ve bdylelikle
tasvir yapmak icin firga hazir hale getirilir. Tahrir ve ince cizgiler ¢izmek icin fircalarin
ebatlar1 farklidir. Firgalar hazirlandiktan sonra sira boyaya gelir, tasvirlerde altin
kullanilacaksa o tasvirde kahverengi ve siyah boya kullanilmaz. Ciinkii siyah ve kahverengi
boya altinin bozulmasina neden olmaktadir.40 Gokytizii ve zemin i¢in boyalar stiriiliip ¢izimler
yapildiktan sonra Kisiler, kisilerin kiyafetlerindeki ayrintilar, bulutlar, doga, dogada bulunan

agaclar, cigekler cizilerek ortaya sanat eserleri ¢ikar.

1.5. islam Tasvir Sanati

Uygurlarda goriilen resim sanatinin dzelliklerinin, tasvir sanati ile bliyiik benzerlik gosterdigi
ve resimlerin Islam sonrasi Tiirk ve erken dénem Islam sanatindaki tasvirlere kaynaklik ettigi
anlasilmaktadir. Tasvirin derinlik, oran ve ayrinti icermemesi Islam inanisina aykir

olmadigindan tasvir yapimina islam’da hosgoriiyle yaklasilmigtir.1

Uygular, Turfan bolgesinde en eski tasvirleri meydana getirmislerdir. Bu kaynaklar daha
sonra Tiirk tasvir sanatinin kaynaklari olmustur.42 Orta Asya’da yapilan kazi arastirmalari,
Uygur sehirlerinde bulunan duvar resimleri, resimli kitaplar MS VII ve IX. yiizyillarda
Uygurlarda bu sanatlarin ilerlemis oldugunun bir kamtidir. Uygurlar, Orta Asya’dan On

Asya’ya kadar inmisler ve kendilerine 6zel resim tarzlarini gittikleri alana yaymislardir. 43

Uygur sanat1 Tiirk resim geleneginin baslangicidir. ilhanl dénemindeki Miragname eserinde
Uygur sanatinin etkileri goriilmektedir. Uygurlarin kitap resimleme sanatina ileri seviyede
hdkim oldugu ve kitap resimlerini duvar resimlerine gore kiicliik Ol¢iide yaptiklar
bilinmektedir.#* Duvar alaninin genis olup sayfa ebatinin kiiciik olmas ile iligkili oldugu
diisiiniilmektedir. Uygurlar donemine ait sanatsal deger tasiyan resimler yiiksek bir kiiltiire

sahiptir. VIII ve IX. ylizyildan kalma tavan ve duvarlar, keten ve ipek bezi lizerine uygulanmis

40 Tahir- Behzad, “Minyatiir'iin Teknigi”, 31-32.
41 Can- Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, 277.

42 Oktay Aslanapa, Tiirk Minyatiir Sanatinin Gelismesi (Ankara: Erdem, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Yayinlari, 1986), 2/851.

43 Binark, “Tiirkler'de Resim ve Minyatiir Sanat1”, 274.

44 Binark, “Tiirkler'de Resim ve Minyatiir Sanat1”, 274.
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resimler Turk resim sanatinin en eski ornekleri olarak kabul edilmektedir.4> Bu resimlerde

genellikle mavi ve kirmizinin yogun oldugu renkler kullanilmistir.

Resim 1.4. Mani dini rahiplerini tasvir eden Tiirk¢e Uygur harfleri ile bir kitap resmi4?

45 Candan Nemlioglu, “8. Ve 9. Yiizyll Uygur Resim Sanatinin Anadolu Selguklu ve Osmanli Sanatindaki
Yansimalar”, 1. Uluslararasi Avrasya Tiirk Sanatlar1 Kongresi (istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
2012), 2.

46 Giilsiim Terzi, “Islami Sanat”, Pinterest.
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Resim 1.5. Ipek bezi lizerine uygulanmis Uygur resmi8

[slam sanatinda tasvir sanatinin ilk &rneklerinin Gazneliler (963-1186) déneminde
“Sehname” ile verildigi ve sanatin daha sonra Selguklular (1040-1308) doneminde devam
ettigi bilinmektedir.

Tasvir sanati, Selcuklu Devleti emrinde calisan Uygur yazicilariyla énce iran’a sonra da
Abbasi Devleti (750-1258) hilafetinin merkezi Bagdat’a tasinmistir. Bagdat'ta Islam sanatinin

ilk tasvir 6rneklerine yer verilmistir.4

Camiii't-Tevarih (1306-1307) adli eserin tasvirleri Uygur ylz tipi seklinde olup Selgcuklu
gelenegiyle hazirlanmustir. Selguklu Tiirkleri Bagdat'ta ilk islam tasvir okulunu agan devlettir.
Buna binaen “Selcuklu ¢i1gir1” diye tabir edilen bir donem baslamistir. Varaka ve Giilsah (XIII.

yy) tasvirleri Selcuklu déneminin en eski 6rnekleridir.>°

Selguklu doneminden glinlimiize ulasan el yazmalari, imparatorlugun dagilmas: ile
Mezopotamya ve cevresindeki bolgesel devletlerin ve Anadolu Selguklu devletinin hakim
oldugu bolgelerde hazirlanmistir. Diyarbakir, Konya, Musul ve Bagdat; tasvir sanatinin
korundugu 6nemli sanat merkezleri olmustur. Tasvirlerin bazilar1 Emeviler doneminde antik

kaynaklardan derlenmis veya dogrudan Arapg¢aya cevirileri yapilmistir.51

47 Emel Esin, “Uygur Sanat1”, Tiirk Ansiklopedisi (Ankara: Meb, 1988), 33/137.

48 Giilhan Sindj, “Uygur Sanati, Uygur Duvar Resimleri” (Erisim 24 Ekim 2022).

49 Can - Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi (Istanbul: Kayihan Yayinlari, 2011), 277.
50 Binark, Tiirklerde Minyatiir Sanati, 537.

51 Filiz Cagman - Zeren Tanindi, Topkapt Sarayt Miizesi Islam Minyatiirleri (Istanbul: Terciiman Sanat ve Kiiltiir
Yayinlari, 1979), 1/9.
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Selguklu dénemi tasvirli el yazmalari konular1 bakimindan edebi el yazmalari ile ilim ve fen
konulu el yazmalari olarak iki gruba ayrilir.

Resim 1.6. Camiii't-Tevarih “Manugehr’in tahta ¢cikmasi”52

Edebi Konulu El Yazmalari

Makamat

Kelile ve Dimne

Kitab el -Agani (Sarkilar Kitabi)
Varka ve Giilsah

W N

{lim ve Fen Konulu El Yazmalari

Materia Medica (Kitdb el-Hasais)

Sabit Yildizlar (Kitab Suver el-Kevakib es- Sabite)
Kitab el-Tiryak

Kitab fi Marifat el-Hiyel el-Hendesiye

Kitab el-Baytara

Muhtar el-Hikem ve Mehasin el-Kilem

N o s W e

Tezkire

1.5.1. Karahanhlar Dénemi (840-1212)

Karahanlilar, ilk Tiirk islam devletidir. Asya’da kurulmustur (840-1212). Balasagun, devletin
merkezidir. Tiirk-Islam kiiltiir ve sanat tarihi adina ¢ok énemli edebi ve mimari eserleri

bulunmaktadir. Kasgarli Mahmud’un yazdig1 Divan-u Lugati’t-Tiirk (1074) eseri Karahanlilar

52 Sanatin Yolculugu, “Cami’iit Tevarth” (Erisim 15 Aralik 2022).
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devrine ait olup Biiyiik Selguklu Dénemi’'nde Bagdat'ta yazilmistir. 53 Karahanlilar Tiirk islam

sanatini birlestirerek sanat eserleri ortaya koymuslardir.

Karahanlilar, insan tasvirlerinin elinde; atmaca, dogan gibi av kuslarinmi tung aynalar iizerine
cizmislerdir. Hayvan tasvirleri, insan tasvirleri, sarmal sekiller Karahanl tasvir sanatinda

uygulanmigtir.54

1.5.2. Gazneliler Dénemi (963-1186)

Gazneliler (963-1186) ismini baskentleri Gazne sehrinden almislardir. Maveratlinnehir’den
Horasan bolgesine kadar uzanan, merkezi Buhara olan Samani Devleti tarafindan islam
diinyasina getirilmistir. Siyasi basarilarinin yani sira kiiltiir-sanat bakimindan da parlak
caglarim1 yasamislardir. Edebiyatta Firdevs'nin Razi ve Sehname adl eserleri 6nde gelen

eserlerdendir.5>

Orta Asya Tiirk sanatinin, [slam el sanatlarina ve siisleme sanatlarina etkileri Gaznelilere
kadar uzanmaktadir. Biist'teki Lesker-i Bazar Sarayinin siislemelerinde bol desenli renkli
salvar, kaftan ve uzun c¢izmeler giyen sira halinde dizilmis asker tasvirleri goriilmektedir. 56
Sahin kusu, avciligl sembolize eder. Yuvarlak ytliz ve badem gozler donemin yiiz seklini tabir
etmektedir. Yine cift bash kartal tasviri, sultanin giiciini sembolize ettigini
diisiindiirmektedir. Lesker-i Bazar Sarayinin duvarlarimi siisleyen tezyinatin Anadolu

Selguklu sanat iislubunda devamliligini sagladigi sdylenebilir.

53 Oktay Aslanapa, [k Miisliiman Tiirk Devletlerinde Kiiltiir ve Sanat (Istanbul: istanbul Unv. Edebiyat Fakiiltesi), 4.

54 Cimen Turan, Artuklu Dénemi Tarihi Yapilarindaki Figlirlii Siislemeler ve Orta Asya Kiiltiirtiniin Etkileri (Batman:
Batman Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2014),73.

55 Erdogan Mercil, Miisliiman-Tiirk Devletleri Tarihi (istanbul: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Kurumu Yayinlari,
2006), 44.

56 Goniil Onay, “Gazneli Saray Siislemelerinin Anadolu Selguk Saray Siislemelerine Akisleri”, Sanat Tarihi Dergisi
3/3(1984),124.
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Resim 1.7. Sehname, TSMK H. 1512, vr. 409a57

1.5.3. Selguklular Dénemi (1040-1308)

Selguklular (1040-1308) Orta Dogu ve Anadolu’da hiikiim siiren bir Tiirk devletidir. Selcuklu
doneminde sanat alaninda miithim gelismeler yasanmistir. El yazmasi eserlerin en énemlileri

Selguklular déneminde goriilmiistiir.

Selguklu sanati; Horasan, Rey-Kesan, Bagdat, Konya, Diyarbakir, Musul, Sam ve Halep
sehirlerinde kendini géstermistir. Ik Islam tasvirlerinin Horasan’'da yazilan en énemli eseri
Semek Ayyar’dir. 58 Selcuklular déneminde goriilen tasvir sanati Anadolu Selguklulari
zamaninda da varligini siirdiirmiistiir. Selcuklu doneminde tasvirler Bagdat'ta (1055)
resimlenmis el yazmasi eserler; Yunancadan Arapg¢aya cevrilen Kitabii’l Hasdyis (Mater’i
Medica), Hintli Beydaba'nin Kelile ve Dimne’si ile Hariri'nin Makamat'idir. Selguklu donemi
sanatindaki diger eserler ise XII. ylzyil sonrasina ait Kitab-1 Tiryak, Varka ve Giilsah
yazmalarinin tasvirleri ve Kitabii’l-Agani tasvirleridir.>® Biitlin bu tasvirlerin belirgin 6zelligi
Selguklu déneminin kiyafetlerini, tiplerini, savas sahnelerini en canli renklerle, gercekgi bir
sekilde resmetmeleridir. Tasvir sanatinin 6nemli merkezlerinden bir diger yer olan Konya’da

Anadolu Selcuklu dénemine ait tasvirli yazma ornekleri XII. ve XIII. yilizyillarindan kalma

57 Mehmet Kanar, “Sahname” (Erisim 10 Aralik 2022).
58 Abdurrahman Deveci, “Selguklu Dénemi Resim Calismalar1”, Trakya Unv. Edebiyat Fak. Dergisi, 5/9 (2015), 93.
59 Can - Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, 277-278.
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Kitabii'l-Hasayis, Kitabii fi Marifeti’l- Hiyeli’l - Hendesiyye, Siiverii'l-Kevakibi’s- Sabite, Varka

ve Gilsah ile Tezkire; bu el yazmalarinin en 6nemlileridir.

Selguklularin Rey ve Kesan minai ve cinilerde, perdahli keramiklerinde Uygur resminin

etkileri kendini gostermektedir.60 Selguklu Dénemi eserlerinde agirlikhi olarak kirmizi rengin

kullanilmasi Selguklu tasvirinin 6zelligini belli ortaya koymaktadir.
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Resim 1.9. Kitabii'l Hasayis, The Metropolitan Museum of Art. 13.152.6, 1224

60 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2017), 364.

61 Deveci, “Selcuklu Dénemi Resim Calismalar1”, 93.
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Resim 1.11. Hariri- Makamat, Siileymaniye Kitaplig), Esad Efendi, nr. 2916, vr.71a, 105a62

62 Surkav Sanliurfa Kiiltiir Sanat ve Turizm Dergisi, 42 (Ocak 2022), 18
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Resim 1.13. Cezer], Kitab fi ma’rifeti’l-hiyeli’l-hendesiyye, TSMK, 3472, vr. 139b6*

63 Yusuf Oz, “Varaka ve Giilsah” (Erisim 15 Arahk 2022).
64 TSM III. Ahmet Kitapligi, 3472 139b
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Resim 1.14. Varka ve Giilsah ( TSMK, H841, y. 23b)é5

1.5.4. Memlikler Donemi (1250-1517)

Memlikliiler (1250-1517), Misir ve Suriye bolgesinde hiikiim siirmiis bir devlettir. Sanat
alaninda 1273 yillarinda Suriye’de yazilan Ibn Butlan'in Risdlet el- Davet el- Etibba
Memliklerin ilk tasvirli el yazmasi eseridir. Selguklu tasvirlerinden etkilenerek yeni bir
tarzda olusturduklari tasvirler Hariri'nin Makdmadt'inda ¢ok net olarak goriilmektedir. Fakat
Selguklu tasvirlerinden ayrilan bazi noktalar vardir. Kisilerin tipleri Selguklu yiiz sekline
kiyasla gozler daha iri ve yuvarlak, yiliz ise koseli yliz seklindedir. Bu, Mogal tipini

hatirlatmaktadir. Tasvirler daha sadedir ve renkler daha acgik koyu tonlarla verilmektedir.66

Donemin tasvirli el yazmalari; [bn Butlan’in Risdlet el-Davet el-Etibbd, Makdmat (1334 Viyana,
Milli Kitaplik A.F.9, Oxford, 1337 Bodleian Library Marsh 458, Londra British Museum
Add.21.114, Org. 9718:205), Kelile ve Dimme (1388 Combridge Carpus Christi Colge, 1354
Oxford, Bodleian Library, Miinih Arab 616, Paris Bibliothéque Nationale Arabe 3467, Oxford,
Bodleion Library Pocock 400) Meybudi'nin Kegsf el- Esrdr (Siilleymaniye Camii Kitapligi, Kala
Ismail 565), Cahiz'in Kitdb el- Hayvdn (Milano, Biblioteka Ambrosiona Ar. A.F. Washington,
D.C, Freer Galery of Art 54.2)¢7 bu dénemin eserleridir.

65 Deveci, “Selcuklu Dénemi Resim Calismalar1”, 93.
66 [nal, Ttirk Minyatiir Sanat: Baslangicindan Osmanhlara Kadar, 78.

67 Inal, Tiirk Minyatiir Sanati Baslangicindan Osmanhlara Kadar, 79-86.
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Resim 1.16. Kelile ve Dimne, Bodleian Kiitiiphanesi, Oxford Universitesi 1354 fol.45a6°

1.5.5. ilhanhlar Dénemi (1256-1353)

[lhanhlar (1256-1353), bagskenti Tebriz olmak iizere Iran’da kurulan bir devlettir.
[lhanllarin iran’a yerlesmesinden sonra Islam tasvir sanatinda biiyikk bir degisim

goriilmiistiir. Sanat énem kazanmis ve el yazmasi eserler tasvirlerle siislenmistir. Ilhanlilarin

68 Habibe Bektasoglu, Tasvir Sanatlari.
69 Osman Bahadir, “Kelile ve Dimne” (Erisim 10 Aralik 2022).
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tasvir sanatina getirdikleri yeniliklerin biri de kitaplarin tasvirlenmesidir.”0 Bunlarin en
onemlileri ise ibn Bahtisi’nun Mendfi El-Hayvan, El-Birini'nin El-Asdr, El-Békiyd, Camiti’t-
Tevdrih- Vezir Resit El-Din’indir.71

Tasvirler Selcuklu resim tslibunun devamidir. Bu tasvirlerde de hayvan figiirleri yer
almaktadir. Nebati motifler yine aymidir. Farkli aga¢ cinslerinin kullanilmasi Uzak Dogu
etkisini gostermektedir. Topragin sekli farkl renklerle gosterilmis. Agaclarin biiklimli ve
bogumlu olarak resmedilmesi Cin etkisini yansitmaktadir. Erkek ve kadin tasvirleri Orta Asya
Uygur resimlerine benzer ozellikler tasimaktadir. Manzarada; bulutlarin hareketli sekilleri,
bitkilerle karisiminda da Uzak Dogu ile benzerdir. Kiyafetlerde cizgiler tahrirle
belirginlestirilmistir ve kivrimlarda ince ve sert cizgiler hakimdir. Tasvirleri yapan
nakkaslarin hem Selcuklu hem de Uzak Dogu gelenegini c¢ok iyi bilmeleri, ilhanl’nin
kurulusunda Gazan Han'in emrinde farkli yerlerden sanat¢illarin  bulundugunu

gostermektedir.”2 [Thanli donemi eserlerinin bir gecis devri {iriinii oldugunu séyleyebiliriz.

Resid el-Din’in Cdmiti't-Tevdrih adli eseri donemin en 6nemli eserlerinden biridir. Gazan
Han’in (1295-1304) emriyle Vezir Resid el-Din’e hazirlanmis ve Olcaytu Han (1304-1316)
doéneminde tamamlanmistir. Uygurlu sanatkarlar tarafindan tasvirlenmis, donemin énemli
eserlerindendir.”3 Tasvirlerin en belirgin 6zelligi ise bol ¢izginin hakim oldugu, kisilerin daha
siklikla islendigi, kenar cizgilerin daha koyu iken ortaya gecislerde ac¢ik renge dogru gidildigi
gorilmektedir. Kumas kivrimlari nettir. Bulutlarin kivrim kivrim olusu, savas sahnesindeki
tasvirde hareketi yansitmaktadir. Resimlerde Cin etkisi, yliz sekillerinde Uygurlara benzer
Selguklu gelenegindedir.

70 Binark, “Tiirklerde Minyatiir Sanat1”, 536.
71 [nal, Tiirk Minyatiir Sanat: Baslangicindan Osmanhlara Kadar, 60.
72 Inal, Tiirk Minyatiir Sanati Baslangicindan Osmanhlara Kadar, 62.

73 Cagman - Tanindi, Topkapi Saray Islam Minyatiirleri, 12.
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Resim 1.18. Camil’t-Tevarih adl eserin tasvirlerinden bir sayfa (TSMK, Hazine, nr.165)74

1.5.6. Timur Devleti Dénemi (1370-1507)

Timurlular (1370-1507) Orta Asya, Afganistan ve Dogu Iran’da hiikiim siirmiislerdir.

Semerkant, Herat ve Siraz sanat faaliyetleri gosterilen yerler haline gelmistir.7s

Timur doneminde baskent Semerkant'ta yapilan tasvirli yazmalar goze carpmaktadir.
Celayirli tislibunu siirdiiren bazi tasvirli eserler bulunmaktadir.’6 Bu donemde tasvir sanati

biiyiik gelisim gostermistir.

74 Sanatin Yolculugu. “Cami’tit Tevarih”.
75 Engin Beksag, “Timurlular” (Erisim 17 Aralik 2022).
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Iskender Sultan (1409-1414), Timur dénemi kitap sanatim destekleyerek doneminde birgok
resimli eserin tertiplenmesine olanak saglamistir. Nizdmi ve Emir Hiisrev Dihlevi gibi
sairlerin tasvirlenmis eserleri yaninda bilim, astronomi ve astroloji alaninda eserler
verilmistir. Bunlar, Yezd'de hazirlanmis ve dénemin iislubunu yansitan tasvirlerdir. Siraz
valisi Ibrahim Sultan (1414-1435) doéneminde ise hazirlatilan tasvirlerde sadelesmeye
gidilmistir. Daha basit bir tislup séz konusudur. iskender Sultan’in gézetimi altinda bulunan
sanatkarlarin Sahruh tarafindan Herat’a gotiiriilmesi tasvir sanatinda basitlige ve 6zensizlige
neden olmustur. O doneme ait, Firdevsi Sehndmesi'nin 6énemli niishasi bugiin Oxford
Bodleian Kiitiiphanesinde (Robinson, p. 16-22) bulunmaktadir.”” Tasvirlerde manzarada
sadelik, kisilerde uzun ve incelik goriilir. Kompozisyonun genelinde sadelik hakimdir.
Ibrahim Sultan’in (1435) vefatindan Karakoyunlu baskinina kadar kitap ebatlar kiigiik
tasarlanmistir. Cizgiler hareketli, kisiler kiiciik, basit; dag, tepe, kayalar daha yumusak bir

sekilde tasvirlenmistir.”8 Manzaranin softlugu déonemin tislup 6zelligindendir.

Donemin diger tasvirli eserleri ise Mecmua-i As’ar, Acd’ib al-Mahliikat ve Gard’ib al-Mavcudat,

Hiimay-u Hiimayln, Hast Bahist, Divan-1 Huseyni, Giilistan, Kelile ve Dimne’dir.

Timur'un torunu Baysungur (1397-1434) talik, siiliis ve resimde iyi sanatkarlardandir.
Doneminde Orta Asya’dan getirilmis kirk nakkas ve hattat nakkashanede ¢alistirlmistir. 79
Baysungur (1397-1434) ve Sahruh (1405-1447) hiikimdarhginda sanatkarlar sarayda iki
farkli tasvir tislubu gelismistir. Camiti’'t-Tevarih’in niishalarini toplatilip Hafiz-1 Ebr(i'ya eserin
devami seklinde Sahruh doénemini icine alan bolimi olarak Mecmau't-Tevarih (TSMK
H.1653) adli eser hazirlatilmistir.80

76 Inal, Tiirk Minyatiir Sanati Baslangicindan Osmanhlara Kadar, 112.

77 Cagman- Tanindi, Topkapt Saray: Islam Minyatiirleri (istanbul: Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yayinlari, 1979), 18-
19.

78 Cagman- Tanindi, Topkapt Sarayi Islam Minyatiirleri, 19.
79 Siiheyl Unver, Tiirklerde Resim, Tezhip ve Minyatiir Tarihi (Istanbul: Atatiirk Kitaplhigi), 22.

80 Meliha Yekeler, TSMK Murakkalarindaki Kalem-i Siyahi Desenlerinde Yaprak ve Cicek Tasnifleri (Corum: Hitit
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2020), 33.
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Resim 1.20. Baysungur, Herat, Giilistan Saray Kiitiiphanesi, Tahran (MS,716)82

81 World History, “The Assassination of Nizam al-Mulk” (Erisim 22 Aralik 2022).

82 Diimen Dergi, “Herat Sanat Akademisi: Arzadast ve Sehname Uzerinden Anlatimi” (Erisim 8 Aralik 2022).
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Resim 1.21. Yusuf ile Ziileyha, Kahire Milli Kitaplik, 2283

Hiiseyin Baykara (1468-1506) idaresinde Herat, en parlak dénemini yasamistir. Hiiseyin
Baykara, sanat mektebi kurmus ve dénemin en iyi sanatkarlarini himayesi altina almistir.
Donemin en 6nemli nakkas1 Behzad’dir. Behzad, glinliik hayattan olaylar: tasvirlerinde konu
olarak islemistir. Tasvir sanatinda donemin 6zelligini yansitan bir ¢igir agmistir. Kisilerin
hareketlerini gercekei bir ifade ile tasvir etmistir. Hiiseyin Baykara idaresinde ve Behzat ile

baslayan sanat ¢igir1 Safevilere ge¢cmistir.8+

Donemin 6nemli hattatlar1 arasinda Kasim Ali Cehzekasai, Sultan Ali Meshedi, Abdiilhamid,
Hace Hafiz Muhammed, Sultan Ali Sir Meshedi, Sultan Ali Kayni, Hicrani, Adimi, Mevlana
Cafer, Mevlana Sultan Muhammed Nur ve Zeyneddin Mahmudi Kayni yer alir.85

1.5.7. Karakoyunlular Dénemi (1350-1467)

Karakoyunlu devleti (1350-1467) Van Golii civarina yerleserek Dogu Anadolu, Azerbaycan,
Horasan ve Iran’da hiikiim siirmiigtiir. Tebriz merkezleridir. Kitap sanati Pir Budak
zamaninda gelisim gostermistir. Isfahan, Siraz ve Herat (1458) gibi o6nemli Kkiiltir

merkezlerinde sanat ve kiiltiirel agidan faaliyet gostermislerdir. Donemin kitap sanati; Pir

83 Oykii Ozer. “Yusuf ile Ziileyha” (Erisim 15 Aralik 2022).
84 Esra Aksay, 15-16. Yiizyil Timurlu, Tiirkmen ve Osmanli Mirag Tasvirleri (Istanbul: Yiiksek Lisans Tezi, 2016), 90.

85 Hayrunnisa A. Akbiyik, Timurlularin Bilim ve Sanata Yaklasimlar: ve Bazi Son Dénem Sanatkdrlar: (Ankara:
Ahmet Yesevi Universitesi Miitevelli Heyet Bagkanhig1, 2004), 162-163.
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Budak 1454’te Siraz valisi olduktan sonra sanat mektebi kurmasiyla gelisme gostermistir.
Herat’'tan gelen bazi sanatgilar ile birlikte eserler olusturulmus, eserlerin bazisi Siraz (1454)
bir kismi ise Bagdat'ta (1462) tamamlanmistir. Donemin énemli eserleri arasinda Feridiiddin
Attar-Mantiku’t-Tayr, Nizami Hamse-i (Berlin Diez A.fol.7, Londra, Royal Asiatic Saciety
M.246, TSMK H.753, H.773, H.779, H.761), Mihrii Miisterisi (Paris Bibl. Nat. Pers.1574),
Hamse-i Cemali (Londra, India Office Library Pers, Ms. 138), Emir Hiisrev Dihlevi Divani
(TSMK R. 1021), Hamsei Hac( Kirmani (TIEM,1949), Sehndme (TSMK H. 1496) ile Kelile ve
Dimne (Tahran Giilistan Miizesi) yer alir.86

Resim 1.22. Mantiku’t-Tayr, 890 H.87

Karakoyunlu donemi tasvirlerinde Timurlular déneminin etkisi goriilmektedir. Ozellikle Pir
Budak’in Bagdat donemine ait tasvirlerinde Baysungur ve Sultan Hiiseyin Baykara
zamanindaki tasvirler benzer ézellik gostermektedir. insan yiizlerinde yuvarlak yiiz sekli,
cekik gozler, kiiciik cene; manzara ayrintilarinda cigek kiimeleri, aga¢ gévdelerinin hacimli
olusu, kullanilan renklerin canlilig1 yer alir.88

86 Inal, Tiirk Minyatiir Sanati Baslangicindan Osmanhlara Kadar, 150-151.
87 The Met, “The Anecdote of the Man Who Fell into the Water” (Erisim 10 Aralik 2022).

88 Jamaleddin Toomajinia, “Tirkmen Ekolii ve Herat Ekoliiniin Bi¢cimsel Karsilastirma” Uluslararasit Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 10/51 (2017), 421.
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Karakoyunlu Donemi'nin sanatkarlar;; Abdiilkerim Harizmi, Abdtrrahim Harizmi,

Abdurrahman Harizmi, Seyh Mahmud ve Muhammed el- Bakkal’dir.89

1.5.8. Akkoyunlular Dénemi (1467-1500)

Akkoyunlular Devleti (1467-1500) Dogu Anadolu Bolgesi'nde kurulmus bir devlettir. Sultan
Uzun Hasan (1466-1478) sanata 6nem veren bir hiikiimdardir. Sultan Halil (1478), Siraz
Valiligi doneminde yaninda sanatkarlar bulundurmustur. Sultan Yakup Bey (1478-1490)
Tebriz’de sanat alaninda basar1 gostermistir.90

Sultan Halil doneminde gelisme gosteren tasvir sanati, Siraz tislubunun en iyi 6rneklerini
vermis ve Herat etkisi tasvirlerde kendini gdstermistir. Ahmedi’nin iskendernamesi,
Firdevsi'nin Sehnamesi, Nizami’'nin Hamsesi hazirlanan eserlerdir. Tasvirlerin belirgin
ozellikleri arasinda agik tonda kullanilan renkler ve Kkisilerin zarifligi dikkati ¢ekmektedir.
Buradan Herat etkisinin yeni bir tislupla tasvirlerde islendigini gormek miimkiindiir. Biri ¢ok
zengin bir iislubu goézler dniine sererken Akkoyunlu tasvirleri ise daha sade tuslubu bize

sunmaktadir. 91

Tasvirler “kumral iislup” adini verdikleri bir tarzda yapilmistir. Yani kahverengimsi, sari,

kumral tonlar manzarada kullanilmistir. Bu déneme 6zgt bir uygulamadir.92

Sultan Uzun Hasan (1466-1478) doneminde baslanan “Hamse-i Nizami”, Sultan Yakup Bey
(1478-1490) doneminde tamamlanmistir. Eserin tasvirleri nakkas Dervis Muhammed ve

Seyhi tarafindan yapilmistir.93

89 Esra Alkan, Tezhip Sanatinda Tiirkmen Dénemi (Istanbul: Fatih Sultan Mehmed Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, 2014), 14.

90 [nal, Tiirk Minyatiir Sanati Baslangicindan Osmanlilara Kadar, 155-156.
91 Cagman - Tamind1 Topkapi Saray: Islam Minyatiirleri, 26.
92 [nal, Tiirk Minyatiir Sanat1 Baglangicindan Osmanlilara Kadar, 156.

93 Toomajinia, “Tiirkmen Ekolii ve Herat Ekoliiniin Bigimsel Karsilastirma”, 424.
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Resim 1.23. iskender ve Nusabe, Hamse-i Nizami, TSMK H. 76294

1.5.9. Safeviler Donemi (1501-1736)

Safevi Devleti (1501-1736), Akkoyunlular: yenerek Iran’da kurulmustur. Sah Ismail (1502-
1524), Tebriz’i Akkoyunlulardan alarak baskent yapmistir. 1503’te de Siraz’1 topraklarina
dahil etmistir. Tebriz ve Siraz sanat ve kitap sanatlari alaninda olduk¢a 6nemli bir merkezdir.

Safevi sanati Timurlu, Karakoyunlu ve Akkoyunlu sanat iislubundan etkilenmistir.%s

Sah Tahmasp (1524-1576) saray sanat mektebini genisleterek kitap sanatlar1 tlzerine
calismalar yapmistir. ilk baskentleri Tebriz'de olusan Safevi saray iislubu, sonrasinda Kazvin

(1548), ardindan Isfahan’da gelisim géstermistir.%6

Kazvin, Sah Tahmasp’in hiikiimdarliginda tasvirli yazmalarin hazirlandigl 6nemli bir sanat
mektebi olmustur. Zengin renk kullanimi, gosterisli kompozisyonlar yerini baskentin
Kazvin'e (1548-1598) tasinmasi ile birlikte resimlerde doganin zarif bir sekilde islenmesi,
cicek cesitliligi, kullanilan renkler, narin ince uzun ve yuvarlak yiizlere birakmistir. Kazvin
usliibu resimlerde kendini gostermistir. En belirgin 6zellik kisilerde yiize inen ziiliifler, ¢ekik
gozler, ince bir boyun ve bel sekli, el ve ayaklar kiiciik resmedilmistir. Baskentin isfahan
(1598-1722) olmasiyla beraber Safevi sanatinda yeni bir dénem baslamistir. Tasvirli

yazmalar, saray duvar resimleri ve insan tasvirleri yapilmistir. Tasvirler ¢cogunlukla yay gibi

94 Cemile Hasanzade, “Geleneksel Sanatlar” (Erisim 24 Ekim 2022).

95 Ayse Zehra Sayin - Ahmet Cayci, “Safevi-Siraz Uslibu Hamse-I1 Nizdmi Niishasinin Tezhipleri”, Konya Sanat
Dergisi (2020), 15

96 Giil Giiney - Fevzi Aydin, “Siileymaniye Kiitiiphanesi’'nde Bulunan Safevi Dénem Ozelligi Gésteren Bazi Yazma
Eser Ciltlerinin Tezyinat1”, Unimuseum, 3/1 (2020), 31.
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kivrimhidir, bacak boyu ve govdesi uzun ve baslarinda daginmik sariklar olan Kkisiler
tasvirlenmistir. Bu doénemin nakkaslar1 (1629) Muhammed Kasim, Siddiki Beg, Muin

Musavvir ve Riza-i Abbasi gibi 6nemli isimlerdir.%7
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Resim 1.24. Tahmasp Sehnamesi, Safeviler donemi, Tebriz, 1582 (Stuart Cary Welch, A Kings
Book of Kings, The Shah-nameh of Shah Tahmasp)?8

1.5.10. Babiirliiler Dénemi (1526-1858)

Babiirler (1526-1858) Hindistan’da kurulmustur. Kurucusu Zahiriiddin Muhammed
Babiir'diir. (1526) Babiir Sah sanata ¢ok fazla yatirim yapmustir. Kisilik olarak ince diistinceli
bir hiikiimdar oldugundan ilim ve sanata ¢ok 6énem vermistir. Doneminde mimari, kitap

sanati ve resim gelisme gostermistir. Hint-Tiirk resim sanati adi ile anilmistir.9®

Ekber Sah (1556-1605) devletin basina gectiginde sanat faaliyetlerine devam etmis ve
devletin biit¢esini ¢ogunlukla sanata yatirima ayirmistir. Babiir tasvir sanatinin kurulmasina
olanak saglamistir. Ekber $ah’in babasi Hiimaytn (1530-1540) ressam Abdus Samad Khan ve
Mir Sayyid Ali'yi (1540) siirglinden kurtarmasiyla Babiir sanatinin kurulmasina onctliik
etmistir. Boylelikle sanatkarlar bir sanat mektebi kurup dénemin en giizel eserlerini ortaya

¢cikarmiglardir.100

97 Cagman- Tanind1, Topkapt Saray: Islam Minyatiirleri, 42-47.
98 Deveci, “Iran ve Osmanh Minyatiiriindeki Savas ve Miicadele Sahnelerine Mukayeseli Bir Bakis”, 31.
99 Sitheyl Unver, Tiirklerde Resim, Tezhip ve Minyatiir Tarihi (Istanbul: Atatiirk Kitaplig1), 34.

100 Fikir Gen Tr. “Babiirler” (Erisim 10 Aralik 2022); Zeynep Alpay, “Babiir Imparatorlugu’ndaki Minyatiir Resim
Sanat1 2019” (Erisim 10 Aralik 2022).
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Babiirli tasvir sanati; Timurlular, Safeviler, Tiirkistan ve Hint sanat mektebinin karisimidir.
HiimAaytn Sah (1530-1540) Hindistan’da hiikiimranhgini kaybettikten sonra iran’a gitmistir.

Tebriz sanati ile ilgilenmistir.101

Donemin hiikiimdarlarindan Sultan Cihangir'in (1605-1627) tasvir sanatina ilgisi olduk¢a
fazladir. Sultan Cihangir'in Babiir bahgelerine ve dogalliga olan ilgisi Hint tasvir sanatinda
gercekgi ve dogal tasvir tarzim ortaya cikarmistir. Babiir tasvir sanatinin iran tasvirlerinden
ayrilan bir yanm vardir. Babiir bahgeleri sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Babdirliilerde
tasvir sanati gelisimini Ekber Sah (1556-1605) déneminde saglamis ve Cihangir (1605-1627)
doneminde tist seviyeye ulagmistir.102 Tasvirler zarif ve sadedir. Kisiler Tiirk tipi seklindedir.
Renk hakimdir. Doga manzaralari ¢cogunluktadir.

Resim 1.25. Kitap okurken Babiir, Babiirname, 1526-1530, British Library, London.103

101 Hami Demir, Babiirlii Devieti'nde Hiimayun Dénemi (Sakarya: Sakarya Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2017),
96.

102 Habibe Karayel, Sir Thomas Roe’nun Géziinden Babiirlii Saray! (Sakarya: Sakarya Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, 2015), 35.

103 Fikir Gen Tr, “Babiirler” (Erisim 10 Aralik 2022).



Resim 1.26. Cihangir’in tahtinda tasviri (S.C. Welch, Indische Buchmalerei, rs.22)104

1.6. Osmanli Dénemi (1299-1922)

Osmanh devleti (1299-1922) Asya, Avrupa ve Afrika kitalarinda alti yiiz seneden fazla
hiikiimranlik siiren bir devlettir. 1299 senesinde Osman Bey tarafindan Bilecik'in Sogiit
ilgesinde kurulmustur. Osman Bey’in oglu Sultan Orhan Bey déneminde Osmanh Devleti iznik
ve Bursa’da biiylimeyi siirdiirmiistiir. Timur, Osmanli Devleti'ni yenip bazi sehirleri almasiyla
birlikte Ali Nakkas Molla Fenari'yi Semerkant’a beraberinde gotlirmiistiir (1402). Fakat
1413’te Ali Nakkas ve Tebrizli ustalarin Bursa’ya geri donmeleriyle birlikte Osmanli Dénemi

sanati bir ¢1gir agmistir.105

Fatih Sultan Mehmed Han (1451-1481) doneminde Edirne’de en erken Osmanli tasvir
sanatinin iiriinleri hazirlanmistir. Ahmedi’nin iskenderndmesi'nin 1460-1480 yillar1 arasinda
hazirlanan iki niishasi, Osmanli Devleti'nin (XV. yy) ilk tasvirli eserleri oldugundan 6nemlidir.
Ikinci eser Dilslizname (1455-1456), Bedieddin Minugihr el-Taciri el-Tebrizi'ye ait el
yazmasidir. Timurlu Siraz tasvir iislubunun etkisi vardir.19¢ Kisiler cizgiler keskin ve kigiik

olarak resmedilmistir. Giil motifleri kisilerin boyutundadir. Kadin ve erkeklerin basindaki

104 Enver Konukgu, “Cihangir” (Erisim 10 Aralik 2022).
105 Segil Sever, “15.yy. Osmanh Dénemi Minyatiir Sanat1 Uzerine Bir Degerlendirme”, Sanat Dergisi 35 (2020), 154.
106 Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, 42-43.
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takkeler Osmanl kiyafet ozellikleridir. Diger el yazmasi eser Katibi'nin Kiilliyat-1 Katibi
(1460-1480) adh eseridir. Bulundugu yer TSM No: R989’dur.107

Resim 1.27. Ahmedi- iskendername 1460

Resim 1.28. “Kusun Cevre Getirmesi” Tebrizi - Dilstizname Oxford Bodleian Kiitiiphanesi,
Ouseley 133, y.62a.108

107 Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 25.
108 Oxfod Bodlein Library Ouseley 133, 62’a
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Resim 1.30. Kitabii'l -Cerrahiyyeti’l-Ilhan, istanbul Tip Fak. Tip Tarihi Kiitiiphanesi no.263.110

Hekim Serafettin Sabuncuoglu Kitabi'l-Cerrahiyyeti’'l-Haniyye (1465) eserini Amasya’da
hazirlamistir. Fatih Sultan Mehmed Han’a sunulan bir eserdir. Konusu tip olan eserin

tasvirlerinde cerrahlikla ilgili usuller tasvir edilmistir.111

109 Karadagly, A. “Tiirk Resim Sanatinda Batililasma Serisi: Osmanl Minyatiir Sanat1” (Erisim 10 Aralik 2022).
110 Canda, “Tiirkiye’de Noropatoloji Gelisimi Diinden Bugiine”, 97.

111 Canda, “Tiirkiye’de Noropatoloji Gelisimi Diinden Bugiine”, 97.
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Fatih Sultan Mehmed Han'in tasvirlerinin yapildig1 yazma eser ise Sinan Bey ve 6grencisi olan
Siblizade Ahmed Bey tarafindan resmedilmistir. (1460-1480) Boylece Osmanli’da insan
tasvirinin baslangicit olan bir doneme girilmistir. Fatih Sultan Mehmed Han’in {i¢ adet
tasvirinin saraya davet ettigi Venedik’li ve Italyan sanatgilar ile nakis hanede calisan Timurlu
Tiirkmen ve Tiirk nakkaslarinin tslubunun ortak bir iriinii oldugu goriilmektedir. Fatih
Sultan Mehmed Han'in (1481) vefatindan sonra sarayda 1560 yilina kadar padisah tasviri
yoktur.112 Sanatseverligi ile bilinen Fatih Sultan Mehmed Han saray nakkashanesi kurmus ve
Ozbekli Baba Nakkasi nakkaghaneye getirmistir. El yazmas1 eserler iiretilmistir. Aym
zamanda Fatih Albiimii'nde imzasi bulunan Mehmed Siyah Kalem’e ait tasvirler

bulunmaktadir.113

Resim 1.31. Fatih Sultan Mehmed Han tasviri, Sinan Bey’e atfedilir (TSMK, nr.2153 vr.145b)
1460-1480

112 Ruhi Konak, “Osmanli Miinyatiir Sanatinda Padisah Portreciliginin ilk Ornekleri ve Gelenege Katkilar1”,
International Periodical for The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 8/5 (Eylil 2013), 426-427.

113 Kilig, 16-18. Yy. Osmanli Minyatiirlerinin Tasarim Ilkeleri Acisindan Degerlendirilmesi ve Cagdas Yorumlari, 22.
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Resim 1. 32. Giil koklayan Fatih Sultan Mehmed Han tasviri, Siblizdde Ahmed Bey, 1460

Resim 1.33. Fatih Sultan Mehmed Han tasviri 1470 (TSM, 408, b15)1480 (TSM H. 2153
v.10’a)114

114 Sever, “15.yy. Osmanh Dénemi Minyatiir Sanati Uzerine Bir Degerlendirme”
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Padisah tasvirleri incelendiginde sariklarin islenisi daha 6zenli, kivrimlarin daha belirgin
oldugu gorilmektedir. Kaftanlarin ise daha sade diz bir sekilde tasvirlendigi goze
carpmaktadir. Sariklarda resmedilen kivrimlar kaftanlarda bulunmamaktadir. Giil koklayan
Fatih Sultan Mehmed Han’in elinde tuttugu mendildeki kivrimlarin ne kadar incelikle
islendigi gorilir. Buradan anlasildigi lizere padisah tasvirlerinin cizilisinde Osmanlh
nakkaslar1 ve Batili sanatgilarin elinden ciktigini soylemek miimkiindiir. Padisah tasvirciligi
gelenegi Osmanl tasvir sanatinda boylelikle Fatih Sultan Mehmed Han ile birlikte yerini
almustir. Istanbul’un fethi ile birlikte sanat alaninda Fatih Sultan Mehmed Han dénemi biiyiik

O6nem tasimaktadir.

Resim 1.34. Firdevi-Stileymanname (DCBL, 406)115

Sultan II. Bayezid Han (1481-1512) Amasya’da valilik yaptig1 yillarda sanat alaninda tiretilen
eserler olmustur. 1482’de miiellifi Mevlana Semseddin Muhammed Assar-Mihr-ii Misteri
tasvirli el yazmasi1 Akkoyunlu Tiirkmen ustalar: tarafindan tasvirlenen Sultan II. Bayezid Han
icin yapilan bir tasvirli el yazmasi eserdir. Sultan Bayezid Han déneminin diger tasvirli el
yazmalari; Kelile ve Dimne (Bombay Prince Wales Museum, 51.34, 1495), Emir Hiisrev
Dehlevi- Hamse Hest Bihist'i (TSM, h799, 1495), Hatifi- Sirin 0 Hiisrev (MMA, nr.69.27; TSMK,
h. 686, 1498-1499), Seyhi-Husrev ve Sirin (BL, OR.104010), Hamdullah Hamdi- Leyla ve
Mecnlin 81499-1500), Feridiiddin Attar-Mantiku’'t-Tayr (BL, OR, 11325), Firdevsi Tavil-
Siileymanname (DCBL, 406) eserleridir.116

115 Martin O’kane, Painting “King Solomon in Islamic and Orientalist Tradition”, Die Bibel in der Kunst / Bible in the
Arts Online-Zeitschrift 1, (2017), 11.

116 Metin And, Osmanli Tasvir Sanati 1: Minyatiir (istanbul: YKY, 2014), 40-41.
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Sultan I. Selim Han (1512-1520) Caldiran Savasi’'nmi kazanmasiyla birlikte Tebriz’'den saray
nakkashanesine nakkaslar getirmistir. Bu déneme ait iki 6nemli tasvirli el yazmasi eser
bulunmaktadir: Feridiiddin Attar-Mantiku’t-Tayr (TSMK E H1512) ve Emir Hiisrev-i Dehlevi-
Killiyat (BL ADD21104). Mantiku’t-Tayr, Osmanl nakkashanelerinde yeni bir iislubun
olusmasina neden olmustur. Hz. Siilleyman ve Belkis1 konu alan eserde Herat iislubunun
etkisi goriilmektedir. iri sarikh baslar, servi agacina benzer egimli nebati motifler, renk

tonlarinin kullanilisi ve zayif kisiler donemin tislubunun bir 6rnegidir.117

Resim 1.35. Mantiku’t-Tayr, Hz. Siileyman ve Belkis (TSM, h.1512)118

Tasvirli el yazmalarinin ¢ogu Kanuni Sultan Stileyman Han (1520-1566) doneminde yazilmis
ve tasvir edilmistir. Kanuni Sultan Siileyman Han dénemi, kitap sanatinin en verimli ¢agi
olarak nitelendirilmistir. Tasvir sanati, Kanuni Sultan Siilleyman déneminde sekillenmistir.
Nakkashaneye Akkoyunlu, Safevi, Tebriz ve Siraz’dan nakkaslar gelmistir ve bu nakkaslar
onceki birikimlerinden istifade etmekle beraber kendi iisluplarimi da gelistirmislerdir.
Sileymanname donemin en Onemli eserlerindendir.!’® Kanuni Sultan Siileyman Han
déneminin el yazmasi eserlerinden olan Beyan-1 Menazil-i Irdkeyn (IUK, T5964); Kanuni
Sultan Siileyman Han’in Irak-iran (1534-1535) seferinden doniigiinii konu alir. 128 tasvir

117 Ulkii Orsev Altiner, Nakkas Osman ve Levni Minyatiirlerinde Tasarim Anlayisinin Dénemin Calgilart ve Gésteri
Sanatlari Baglaminda Incelenmesi (istanbul: Yildiz Teknik Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2003), 12-13.

118 Deveci, “Osmanl Minyatiirlerinde ikincil Onemi Olan Kadinlar”, 435.

119 Nagihan Giindiiz, Osmanli Dénemi Tiirk Minyatiir Sanatinin Cagdas Tiirk Resmine Etkileri (Giresun: Giresun
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 27-28.
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bulunan el yazmasinin miiellifi Matrake1 Nasuh’tur.l20 Seferden donerken yol lizerindeki

sehirler tasvir edilmistir.

Resim 1.36. Matrakg1 Nasuh- Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (10K, T5964)121

Matrak¢1 Nasuh- Siileymannane Tarih-i Feth-i Siklés ve Estiirgdn ve Ustlinibelgrad (TSM,
h1608) iki bsliimden olusan bir el yazmasidir. 32 tasviri vardir. Diger bir eser ise Matrakg1
Nasuh-Tarth-i Sultan Bayezid'de (TSM, R1272 1547) 12 adet tasviri bulunmaktadir.122 Hac
Vekaletnamesi (TSMK, H. 1812) ve Fiitlihel-Harameyn (TSMK, R.916-917, Or.3633) Mekke ve
Medine'yi anlatan eserlerdir. Kantini Sultan Siilleyman Han déneminin diger yazma eseri
Osmanndme (NYHPK) ise Osman Gazi'den Sultan Yildirnm Bayezid Han'a kadar gelen
padisahlarin saltanat yillarini anlatir. Sehname-i Al-i Osman peygamberler tarihini anlatan bir
eserdir. Eser Italya’da bulunmaktadir. 1558 tarihli Sirvanh Ali-Siileymanname’de (TSM,
H.1517) 69 adet tasviri farkli nakkas ustalarinin elinden ¢gikmistir. Fiituhat-1 Cemile (TSMK, H.
1592)123

Kanlini Sultan Silleyman Han déneminde de padisah tasvirleri 6nemli bir yere sahiptir.
Kan(inf Sultan Siilleyman Han (TSMK, H.2134, y.8), Sultan II. Selim Han (TSMK, H.2134, y.3) ve
Barbaros Hayreddin Pasa’nin (TSMK, H.2134, y.9) tasvirleri Nigari tarafindan yapilmistir.124

120 Metin And, Osmanli Tasvir Sanati 1: Minyatiir (Istanbul: YKY, 2014), 60.
121 Sanat Tarihi, “Matrake¢1 Nasuh Minyatiirleri” (Erisim 10 Aralik 2022).
122 And, Osmanli Tasvir Sanati 1: Minyatiir, 60.

123 Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, 54-55.

124 Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, 55.
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Resim 1.38. Kanunf Sultan Siileyman tasviri (TSM, H213)126

Sultan II. Selim Han (1566-1574) ve Sultan III. Murad Han doneminde (1574-1595) Osmanli
tasvir sanat1 zirveye ¢ikmistir. Klasik tsluba yani kendine 6zgii sanat iislubuna ulasmistir.
[ran’dan saray nakkashanesine ¢ok fazla nakkas gogii olmustur. Bu gégle birlikte Osmanh
tasvir sanati Tebriz Gislubunun ayrintili siislemesini kabul etmistir. Bu dénemde konusu

125 Kanuni Vakfi, “Stileymanname” (Erisim 10 Aralik 2022).
126 Diinya Bizim, “Tarihe Miihiir Vuran Sultan” (Erisim 20 Aralik 2022).
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sehnamecilik olan eserler daha da artmistir.12? Zafername ve Sehname-i II. Selim Han (TSMK,
A.3595) bunlardan bazilaridir.

Sultan III. Murad Han, tasvir kitaplar1 hazirlayan sanatkarla ¢ok yakindan ilgilenmis ve sanat
adina hicbir harcamadan kaginmamistir. Donemin tasvirli el yazmasi kitaplarinda;
Osmanli’'nin galibiyetleri, padisahlarin av sahneleri ve el¢i kabul anlarin1 konu alan eserler
yazilip tasvirlenmistir. Osmanl tasvir sanati bu donemde gercekeci ve sade bir anlatim
tslubuna kavusmustur. Bu lslubun olusumunda aktif olan sanatkar Nakkas Osman’dir.128

(Nakkaslar boliimiinde hayatina daha ayrintili olarak deginilecektir.)

Klasik iislubun goriildiigii ilk eser Ahmed Feridun Pasa’min Niizhetii'l-esrarii’'l-ahbar der-
Sefer-i Sigetvar (TSMK, H.1339) tasvirleri Nakkas Osman’a aittir. Kanuni Sultan Stileyman
Han’in Sigetvar savasini (1566), vefatini ve Sultan II. Selim Han'in hiikiimdarliginin anlatildig
el yazmasidir. 1569’da hazirlanmistir. XVI. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan gercekei

tarzin ilk 6rnegi olma 6zelligini tasimaktadir.129

Resim 1.39. Niizhetii'l-Esrarii’'l-Ahbar (TSM H.1339, vr.103b, 104a) Kanuni Sultan Stileyman
Han’in cenazesinin getirilisi!30

Donemin oOnemli eserleri arasinda; Seyyid Lokman’in yazdigi ve Nakkas Osman’in
tasvirledigi- Kiyafetii’l-insnniye fi Semaili’l-Osmaniye (TSMH 1563), Sultan I. Osman’dan
Sultan III. Murad Han’a kadar olan on iki padisahin tasvirlerinden olusmaktadir. Hiinername

127 Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanat: (istanbul: Promete Yayincilik, 1999), 2-3.

128 Mehmet Siilleyman Saglam, Tiirk Ilistrasyonuna Minyatiir’iin Etkisi ve Cagdas Bir Uygulama (Ankara: Hacettepe
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2017), 39-40.

129 Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati (Istanbul: Kabalc Yayinevi, 2004), 56.
130 Sebnem Parladir, “Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman”, Sanat Tarihi Dergisi, 1/16 (2007), 95.
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(TSMK, h.1523), intizAm?'nin yazdig1 ve Nakkas Osman’in tasvirledigi Stirname-i Hiimay(n
(TSMK, H.1344), Liitfii Abdullah-Siyer-i Nebi Hz. Muhammed (sav)’in hayatini konu alan eser,
Ahmet Naksi-Sekayik-i Numuniye, Osman Bey’den Kanuni Sultan Silleyman Han dénemine

kadar yasamis din ve bilim adamlarini konu alan tasvirli el yazmasi eserdir.131

Ziibdetii't-Tevarih (TIEM No0.1973), 1583 senesinde Seyid Lokman’'in yazdigi tasvirli el
yazmasl eserdir. Iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimiin konusu Hz. Adem ve Hz. Havva,
peygamber hikayeleri, Selcuklu ve Timurlu dénemleriyle ilgili hadiselerdir. ikinci béliim ise
Osman Gazi'den IIl. Murad dénemine kadar on iki padisahla ilgilidir. Bu eser silsilename

6zelligi tasimaktadir.132

Resim 1.40. Kiyafetii’l-Insanniye fi Semaili’l-Osmaniye (TSMH 1563), Sultan I1I. Murad Han133

131 Kilig, 16-18. Yy. Osmanli Minyatiirlerinin Tasarim Ilkeleri Acisindan Degerlendirilmesi ve Cagdas Yorumlari, 26.
132 Giindiiz, Osmanli Dénemi Tiirk Minyatiir Sanatinin Cagdas Tiirk Resmine Etkileri, 33.

133 ()zgenay Inanan, “Kiyafetii’l-insaniyye F1 Semaili'l-Osmaniyye’den Hareketle Osmanli Padisahlarinin Gergek
Tasviri”, Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi 2/4 (2018), 210.
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Resim 1.42. Ziibdet-iit Tevarih (TIEM No.1973)135

Savaslar1 konu alan eserler arasinda olan Nusretniame (TSMK, H. 1365), Gelibolulu Ali
tarafindan yazilmistir. Sultan III. Murad Han tarafindan 1584 senesinde tasvirli niishasi
hazirlatilmasi1 emri verilmistir. Secadtname (IU,T6043), Tarih-i Feth-i Yemen (1UK,T.6045)

eserleri bulunmaktadir.136

134 Sanatin Yolculugu, “Hz. Muhammed'in Hayat1” (Erisim 15 Aralik 2022).
135 Edebiyat ve Sanat Akademisi, “Osmanli Minyatiir Eserleri” (Erisim 8 Aralik 2022).
136 Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 165-173.
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Resim 1.43. Lala Mustafa Pasa ziyafet, Nusretname (TSMK, H, nr. 1365, vr.34b)137

Sultan IIl. Mehmed Han (1595-1603) ve Sultan I. Ahmed Han (1603-1617) donemlerinde
tasvirlerde klasik donem iislubu devam etmistir. Bu donemde de padisah tasvirleri cokca
yapilmistir. Bu donemlerde tek sayfa lizerine tasvir yapimi cogalmistir. Bunlar tek insan

tasviri olarak cizilmistir.138

Zamanla Kklasik tasvir tislubundan bazi eserler giderek uzaklasmistir. Uzaklasan eserlerde
goriilen en belirgin 6zellik kisilerin boyutlarinda, 6zellikle kafalar1 gévdelerinden daha biiytik
bir sekilde tasvir edilmistir. Kisilerin bicimleri bozulmustur. Mekanda derinlik ve hareketlilik
soz konusudur. “Terclime-i Sakaik-i Numaniye” eseri buna o6rnek veribilir. Kisilerin viicut
sekilleri bozuk, carpik, sarik ve kafalari viicudundan daha biiytik tasvir edilmistir.13% Eserlerin
Kklasik tasvir iislubundan uzaklagmasiyla beraber saray haricinde de sanat alan1 olusmasina

ortam hazirlanmistir.

1603-1700 yillar1 arasinda Osmanli Devleti'nin yasamis oldugu politik hadiselerden dolay1
kitap sanati sekteye ugramistir. Bozulan siyasi ve ekonomik ortam Kitap ve tasvir sanatindaki
gelisimin yavaslamasina sebep olmustur. Ge¢ Klasik Duraklama déneminde farkl tarzda
tasvirlere yonelim olmustur. Cok renkli tasvirlere yer verilmis, konu bakimindan farklihiga
(fal, burclar, kiyamet) gidilmistir. Cizimler, daha ince uclu firgalar yerine kalin uglu fircalar
kullanilarak yapilmistir. “Falndme” isimli eserde bu 6zellikleri gormekteyiz. Tasvirlerde dini
konulara, giinliik hayattan siradan insanlara daha ¢ok yer verilmistir. Boylelikle Osmanl

tasvir sanatina yeni bir kapi acilmistir. Dénemin tasvirleri kendinden sonraki donemde

137 Edebiyat ve Sanat Akademisi, “Nusretname ve Minyatiirleri” (Erisim 10 Ekim 2022).
138 Kilig, Osmanli Minyatiirlerinde Padisah Portreleri, 100-101.

139 Seyhan Mercan Kalayci, “Nakkas Naksi'nin Figiirlerinde Stilizasyon ve Intiba”, Tiirk Islam Diinyas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 4/13 (2017), 295.
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yapilan tasvirleri etkisi altina almistir. Nakkaslar da yabanci ressamlardan etkilenip
sanatlarinda bu etkiyi hissettirmislerdir.

Resim 1.44. Terciime-i Sakaik-i Numaniye Resim 1.45. Falname (TSMK, H. 1703)
(TSMK, H. 1263, vr.159b)140

Sultan III. Ahmed Han (1703-1730) doneminin sanat hamisidir. Lale Devri olarak bilinen bu
donemde Bat1 kaynakl resimli sanat kitaplar1 Osmanh tasvir sanatini etkisi altina almistir.
Sultan III. Ahmed Han déneminde baslayan Batililasma hareketleri Sultan I. Mahmud Han
(1730-1754) donemi ile hiz kazanmistir.141

Donemin en tnli nakkasi Levni, tasvirlerinde gelenekselden kopmadan fakat bir o kadar da
yeniliklerin fark edildigi bir anlayisi benimsemistir. Renk gecislerinde, 1sik-golgede,
dokumalarin, giysilerin biiklimlerinde bir hareketlilik mevcuttur. Oran-oranti, yapilarin,
kisilerin ve nesnelerin goriiniislerinde derinlik etkisi hakimdir. Eserlerde, kisilerin fiziksel
ozellikleri yani viicut sekilleri daha ayrintili bir sekilde islenmistir. Bulutlar pembe yerine
kendi dogal rengi olan maviyle renklendirilmistir. Degisikligin kendini gosterdigi en belirgin

tasvirler doga tasvirleridir.

140 Emre Tas, “Falname” (Erisim 26 Aralik 2022).
141 Halicy, “XVIII-XX. Yiizy1lda Osmanl Sanat Ortam1”, 577.
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XVIIL. yy tasvirleri konularini daha ¢ok giindelik hayattan almistir. Tasvirlenen eserler
semalari, sekil ve iislup bakimindan halk hikAyelerine benzer ve Istanbul meddah

hikayelerinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilir.142

Donemin en 6nemli eseri tasvir Levni'nin Sirname-i Vehbi (TSM, A3593) adl eseridir. 137
tasvire sahip bir el yazmasidir. Miiellifi Seyyid Vehbi’'dir. Sultan III. Ahmed Han'in
sehzadelerinin on bes giin sliren siinnet diigiiniint konu alan bir eserdir.143  XVIIL yiizyila
biiyiik bir zenginlik katmistir. Tasvirlerde hareketlilik ve renklilik s6z konusudur. Levni'nin

eserlerinde derinlik etkisi goriilir.

Donemin diger eserlerinden Silsilendme’nin (TSMK, A. 3109) i¢erigi Osman Gazi ve Sultan III.
Ahmed Han’a kadarki Osmanli padisahlarinin tasvirlerinden olusmaktadir. Kiyafet Albiimii
(TSMK, H. 2164) 48 erkek ve kadin tasvirinin yer aldig1 bir albiimdiir. Stirndme-i Vehb1'nin el
yazmasindan sonra ikinci bir niisha daha tasvirlenmistir. 140 tasviri bulunan bu eser (TSM, A.
3594)’dir. Fakat bu tasvirler tislup yoniiyle Levni’nin eserine gore yetersizdir. Sema Ayini
(PFL, Rbd, Lewis Coll. No. T8) Mecm(’a-i Gazeliyyat (IUK, T. 5650) cicek tasvirlerinin yapildig
bir esedir. Nakkasi Abdullah Buhari, miiellifi Ali Uskiidari’dir. Musavver Sak ve Ebyat-1 Esimi-
i Senabil’in (TSM, H413) 40 tasviri bulunmaktadir. Terciime-i Ikdii’l- Ciiman fi Tarih Ehli’z-
Zaman (UK, T. 5935) 45 tasvirlidir. 144

Osmanl tasvir sanat1 XIX. yy’da yerini biiyiik oranda tuval resimlerine birakmistir. Hiiseyin
Elmas’a gore “XIX. asrin ikinci yarisindan sonra bu direng, Bati resim teknigi Osmanli
kiilltiiriine girmesiyle tamamen yok olmus, ylizyillardir devam eden “Geleneksel Tiirk Tasvir
Sanat1” yerini bugiin “Cagdas Tiirk Resmi” olarak adlandirilan bir resim anlayisina

birakmistir.”145

142 T{ilay Artan, “Mahremiyet: Mahrumiyetin Resmi”, Defter Dergisi 20 (1993), 92-93.
143 Saglam, Tiirk [lliistrasyonuna Minyatiir iin Etkisi ve Cagdas Bir Uygulama, 47.

144 And, Osmanli Tasvir Sanati 1: Minyatiir, 126-129.

145 Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, 43.

48



Resim 1.47. Silsilendme-i Osmaniye, Sultan III. Mustafa Han ve sehzadesi, TSMK, A3109147

146 Edebiyat ve Sanat Akademisi, “Vehbi'nin Stirnamesi ve Levni” (Erisim 8 Aralik 2022).

147 Alphan Akgiil, Osmanh- Tiirk Romaninda Istanbul Tasvirleri ve Perspektif Kullanimi (istanbul: 29 Mayis
Universitesi), 503.
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1.6.1. Nakkaslar

Arapca bir kelime olan nakkas, boyali tasvirler yapan kisiler icin kullanilir. Nakkashane (Ar);
bir seyi boya ile boyamak, renklerle siislemek anlamina gelen nakis yerine de kullanildig: i¢cin
nakis evi anlaminda da kullanilmaktadir. Ayrica kitap sanatinin ve diger sanatlarin icra
edildigi yere denir. Miizehhip (Ar); el yazmasi kitaplarin siislemesini, bezemesini yapana,

musavvir (Ar) ise tasvir yapan, kitaplarin tasvirlenmesini yapan kisiye denir.148

Bu boliimde Osmanli tasvir sanati nakkaslari; Baba Nakkas, Nigari, Karamemi, Ahmed Naksi,
Levni, Sinan Bey ve SiblizAdde Ahmed, Matrak¢i Nasuh, Nakkas Hasan, Hiiseyin Istanbuli,
Abdullah Buhari gibi Osmanl tasvir sanatinda o6nemli eserler iiretmis nakkaslar
incelenecektir. Elbette tarihimiz bu kadar nakkas ile sinirli degildir. Calisma kapsaminda ismi

gliniimiize kadar ulasan ve kaynaklardan tespit edebildigimiz nakkaslar ele alinacaktir.

1.6.1.1. Baba Nakkas

Baba Nakkas Fatih Sultan Mehmed Han doénemi nakkaslarindandir. Dogum tarihi
bilinmemektedir. Asil adi Mehmed Ibn Seyh Bayezidii’s-sehir bi-Baba Nakkas'tir. Baba
Nakkas’in imzali bir eserine rastlanilmamaktadir. Topkapi Sarayr nakkashanesinde
basnakkaslik yapmistir (1475). Fatih Sultan Mehmed Han'in altin yazili tugrasinin

islemelerinin Baba Nakkas’a ait oldugu dusiiniilmektedir. 149

1.6.1.2. Sinan Bey ve Siblizdde Ahmed

Sinan Bey ve 6grencisi Siblizade Ahmed Bey 15. yy’da yasamis bir nakkastir. Hayat1 hakkinda
fazla bir bilgi yoktur. Fatih Sultan Mehmed Han’in giil koklarken resmedilen tablosu Sinan
Bey ve 6grencisi Siblizdde Ahmed’e atfedilir. Gelibolulu Ali Hiinerveran eserinde dénemin en
iyi insan tasviri yapan nakkasinin Sinan Bey’in 6grencisi Siblizdde Ahmed oldugunu
yazmistir.150 XV, yy ve XIX. yy arasi padisah tasvirlerinin yapimi devam etmistir. Sinan Bey
Avrupali sanatcilarin yaninda yetismistir. Fatih Sultan Mehmed Han'in biist seklindeki

tasvirini Sinan Bey ve 6grencisi Siblizade Ahmed Bey’in yaptig1 bilinir.151

148 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézliigii Il (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1993),
534, 641-649.

149 Giilbiin Mesara- Aykut Kazancigil, A. Siiheyl Unver Tiirk Siisleme Sanatcilar1 Miizehhipler 1 (istanbul: isaret
Yayinlari, 2007), 17.

150 Fikriyat, “Sinan Bey” (Erisim 21 Aralik 2022).

151 Renda, Osmanli Minyatiir Sanati, 8.
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1.6.1.3. Matrake¢1 Nasuh

Sultan II. Bayezid Han (1481-1564) donemi nakkaslarindandir. Asil adi Nasuh bin Karagoz
bin Abdullah el-Bosnavi’dir. Misir’da katilmis oldugu silah ve matrak oyunundaki basarisi
Matrakg1 Nasuh olarak taninmasini saglar. Konusu silahsorliik olan bir kitap yazmasina neden
olur: Tuhfetii’l Guzat (1532). istanbul’un tasviri Mecmu-i Menazil (1573, 1UK, T.5964, y. 8b-
9a) kitabinda bulunan tasvirler de Matrak¢1 Nasuh’a aittir ve Matrak¢i Nasuh’un en énemli
cizimlerindendir. Topografik (sehirlerin goriiniimleri) cizim ile tasvir sanatina yeni ¢izim
anlayis1 getirmistir.152 Nakkasin sehir tasvirleri, farkli bakis acilar1 kendine 6zgii tislubunun

kanitidir.

Sultan Yavuz Han ve Sultan Selim Han konusu matematik olan Umdetii’l-Kiittdb adinda bir
eser yazmistir. Matrak¢r Nasuh adimi agik bir sekilde yazdigi eserleri Cemdlii’l-Kiittab,
Kemali’l-Hiissab (1UK, T. 2719) eserleridir. Kanuni Sultan Silleyman Han’mn 1529 yilinda,
sehzadelerinin siinnet diigiinli senliklerini de tasvirlemistir. Bu senlik icin kagittan yaptig1
kaleleri tekerlekler iizerine oturtarak At Meydani'na giris yapmistir. Koni seklinde catili
kaleler dikkati cekmektedir. Ayn1 zamanda kalelerdeki islemeler de Matrak¢r Nasuh’'un

ustaligini gozler 6nline sermektedir. 153

Resim 1.48. Tuhfetii'l-Guzat, Siilleymaniye Kiitiiphanesi, nr. 2206, vr. 33b-34a154

152 Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 74.

153 Davut Erkan, “Osmanli Arastirmalari, The Journal Of Ottoman Studies, Matrak¢i Nastih'un Hayat1 ve Eserleri
Uzerine Notlar”, Isam 37 (2011), 182.

154 Stinpoli, “Matrak¢1 Nasuh’un Minyatiirler Alemi” (Erisim 17 Aralk 2022).

51



1.6.1.4. Nigari

1494-1572 yillan arasinda yasamis olan Nigari'nin asil adi Haydar Reis’tir. Kanuni Sultan
Siileyman Han (1520-1566) ve Sultan II. Selim Han (1520-1574) donemlerinin énemli bir
nakkasidir. Ayni zamanda dénemin denizcilerinden ve sairdir. Kanuni Sultan Siileyman Han
déneminde (1520-1566) Nigari, insan tasviri yapimim gelistirmistir. Insan tasvirinde ¢ok
basarili bir nakkastir. Sultan II. Selim Han’in ve Kaptan Hayreddin Pasa’nin tasvirlerini
yapmistir. Nigdri'nin insan tasvirleri daha gercekci ve sadece kendisine 0zel bir iisluba

sahiptir.155

Insan tasviri ve gazavatname tiirii eserler vermistir. Barbaros Hayrettin Pasa Tasviri (TSMH,
N.3611, N.249) Kanuni Sultan Siileyman Han Tasviri (TSM, N.180) ve Sultan II. Selim Han
Tasviri (TSM, N.181) Nigari'nin 6nemli eserlerindendir. I. Francais ve V. Charles’in da
tasvirlerini yapmustir. insan tasvirlerinde yiiziin yandan ve énden gériiniis bigimlerini ¢ok iyi

bir sekilde resmetmistir.156 Renk uyumlarini eserlerinde ustalikla kullanmistir.

Resim 1.49. Barbaros Hayrettin Pasa, TSMK, H. N. 3611, N. 249157

1.6.1.5. Kara Memi

Kanuni Sultan Siileyman Han (1520-1566) doneminde Topkapi Sarayi’'min basnakkasidir.
Birka¢ isminin oldugu bilinmektedir. Bunlar; Kara Mehmed Celebi (TSMA, NR. D. 4104),

155 Qktay Aslanapa, “Tiirk Minyatiir Sanatinin Gelismesi”, Erdem 2/6 (1986), 862

156 Derya Kaldirim, Tiirk Geleneksel Sanatinda Yaprak Uzerine Minyatiir Sanati Uygulamalarinda Omer Faruk
Atabek Etkisi (Ankara: Gazi Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2015), 23.

157 Mustafa Can, “Osmanl Devleti'nde Eski Bir Tiirk Gelenegi: Canak Yagmas1”, Milli Folklor (Erisim 30 Ekim 2022).
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Mehmed-i Siyah (TSMA, NR. D. 9613-3), Kara Memi, nakkas ve miizehhiptir.158 Kanuni Sultan
Siileyman’in eseri Divan-1 Muhibbi’de (TSMH NO.738) ¢izdigi ¢icek desenleri sanatinin en
basarih érneklerindendir. Cigek ¢izimlerini ve renklerini ustalikla kigida aktarmistir. S. Unver
cicek cizimleri icin “Kare Memi'de tek c¢icekleri aliniz, goriirsiiniiz ki hepsi birer misra-1
berceste gibi harika” demektedir.15® Kara Memi’nin eserleri, ciceklerin dizilisi, sadelestirilisi

ve goze hitap eden giizellikleri izleyiciyi biiyiileyici niteliktedir.
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Resim 1.50. Divan-1 Muhibbi, TSMK, H. No. 738160

1.6.1.6. Naksi

Istanbul dogumlu (1595-1603) bir nakkastir. Ayn1 zamanda sairligiyle de adin1 duyurmustur.
Once nakkashk, daha sonra Siileymaniye Camiinde miineccim ve muvakkitlik yapmistir.
Sakdyik-1 Nu'maniye (TSMH, n.1263) tasvirleri nakkasin yetenegini gostermektedir. Kirk
dokuz tasvirin yer aldig1 en onemli eserlerindendir. Nakkas Naksi’'nin bu eserinde kendine
0zgl uslubu dikkat cekmektedir.16! Doga manzaralarinin renklerini degistirerek sunmustur.
Gokylizlini ve denizi tasvirlerken fakli renk kullanmistir. Altin sarisini ve gliimiis rengini
tasvirlerde siklikla kullanmistir. Tasvir sanatindan daha ¢ok resme benzer cizimler yapmistir.
Bu, Bati sanatindan etkilendiginin bir gostergesidir. Donemine farkliligiyla iz birakmistir.

Tasvir sanatinin en verimli ¢aglarinda eserleriyle 6nem kazanan bir sahsiyettir.

158 Giilnur Duran, “Kara Memi” (Erisim 10 Aralik 2022).

159 Mesara - Kazancigil, A. Stiheyl Unver Tiirk Siisleme Sanatcilart Miizehhipler 1, 186.

160 Biisra Goksu, “Kara Memi” (Erisim 10 Aralik 2022).

161 Siiheyl Unver, Ressam ve Naksi Hayati ve Eserleri (istanbul Unv. Yayinlari, 1949), 24.-27.
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Resim 1.51. Sakayik-1 Numaniyye (TSM, H.1263, y. 12b)162

Tasvirlerini yaptig1 bir diger eseri ise Sehnndme-i Ndadiri (TSMH n.1124), Sehndme-i Tirki,
Divdn-1 Nadirf (TSMKH, no.889) dir. Nakkas Naksi eserlerinde geleneksel tasvir sanat
islubunu kullanmaya c¢alismis olsa da Kkisilerin bicimlerini degistirerek tasvirlere bir
hareketlilik ve mizah katmaya calismistir. Kisilerin bakislarinda mana vardir. Telas, kaygi,
seving ve hiiziin gibi- tasvirler ¢cogunlukla derinlik 6nemsenerek ¢izilmistir. Mekanda derinlik
algisi verilmistir.163 Bu da nakkasin tislubunun farkidir. Osmanl tasvir sanatinin gelisimine

katkisi olan bir nakkas ustasidir.

1.6.1.7. Nakkas Hasan

Sultan III. Mehmed Han (1595-1623), Sultan I. Ahmed Han (1603-1617) devirlerinde yasamis
ve eserler vermis bir nakkastir. Nakkas Osman’in yaninda c¢alismistir. (1581) Tarih ve

edebiyat konulu el yazmasi eserlerin tasvirlerini yapmistir.164

Tasvirlerinde en dikkat g¢ekici unsurlar olarak diizen daha sadedir ve yogunluktan uzaktir.
Tasvirlerinde cogunlukla kir goriiniimlerini ¢ok renkli bir bicimde anlatmistir. Kisiler
yuvarlak, dolgun yiizli, kilolu, boylar1 tiknaz, koyu kash ve diz sakallidir. Firuze, turuncu,

kirmizi, kahverengi ve sar renkler iislubunun ézelligidir. Uslubu eserlerlerinde oldukea

162 Kalayci, “Mercan Nakkas Naksi'nin Figiirlerinde Stilizasyon ve Intiba”, 290-291.
163 Kalayci, “Mercan Nakkas Naksi'nin Figiirlerinde Stilizasyon ve Intiba”, 290-291.

164 Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, 63.
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belirgindir. Ozellikle Siyer-i Nebi el yazmasinda Nakkas Hasan'in iislup &zellikleri

gorilmektedir.16s

Resim 1.52. Siyer-i Nebi, TSMK, H. 1223, y. 298a

1.6.1.8. Hiiseyin Istanbuli

Hiiseyin Istanbuli, Sultan IV. Mehmed Han (1648-1687) ve Sultan II. Siileyman Han (1687-
1691) devirleri nakkasidir. Osmanli saray nakkashanesinde ve Edirne saray nakkashanesinde
calismistir. Ozellikle padisah tasvirlerinde basarili bir nakkastir. Padisah tasvirlerini daha
gercege yakin bir iislupla tasvirlemistir. Hiiseyin Istanbuli, 16. yy sonlarina dogru Silsilendme
eserleri Uzerinde calismalar yapmistir. 1682 yilinda tasvirlerini yaptig1 Silsilendme 20
varaktan olusmaktadir. ilk tasvir Adem ile Havva, son tasvir ise Sultan IV. Mehmed Han

tasviridir. Nakkas bu eserde imzasini “bende Hiiseyin el Miisavvir” olarak atmistir.166

Eserlerde derinlik ve ayrintilar 6zenle kullanilmistir. Kiyafetlerde kullanilan kivrimlar, 1s1k-

golge unsurlarinda nakkasin ustaligi gézlenmektedir. Sultan II. Stileyman Han déneminde de

165 Akbas, Egri Fetihnamesi Bezeme Unsurlari ve Minyatiirleri, 67-68.

166 Gokge Orug, “Istanbul’dan Paris’e Gizemli Bir Yolculuk: Hiiseyin istanbuli’'ye Atfedilen Kiyafet Albiimiileri”,
Uluslararast Sanat ve Estetik Dergisi, 3 /4 (Haziran 2020), 3-4.
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etkinligini siirdiiren Hiiseyin Istanbull iki Silsilendme niishasini da bu devirde tasvirlemistir.

Bu eserlerin digerleriyle arasindaki fark tasvirlerde biist kalib1167 kullanilmis olmasidir.

Kiyafet Albiimii (PBNF, 0.D.7, N.Od. 6):168 Bu albiim nakkasin Avrupa sanati etkilerini gozler
online sermektedir. Kullanilan renkler, sehpa ilizerinde duran vazolardaki islemeler ve

kisilerin yliz ifadelerinin ¢ok belirgin olmasi nakkasin tislup 6zelligidir.

Resim 1.53. Sultan IV. Mehmed Han tasviri, Silsilename,

1.6.1.9. Levni

Asil adi Abdilcelil Celebi (1680-1732) olan Levni, Sultan III. Ahmed Han'in saray
nakkasbasidir. Tiirk tasvir sanatinda kendine has iislubu olan bir nakkastir. En bilindik eseri
Stirndme-i Vehbi Tasviri’'dir. Topkap1 Saray1 Miizesi 3593 numarali boliimdedir.169

Levni’nin ismi Mecmua-i Tevdrih el yazmasinda musavvir ve sair olarak anmilir. Onceleri
nakkashanede saz iislubunda gérev aldig1 ve daha sonra tasvir sanatina gectigi bilinir. insan

tasvirleri yapiminda ayrintilara; giysilere ve sag sekillerine cok 6nem vermistir.170

167 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, 240.

168 Gokce Orug, “Istanbul’dan Paris’e Gizemli Bir Yolculuk: Hiiseyin istanbuli’ye Atfedilen Kiyafet Albiimiileri”,
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, 3/4 (Haziran 2020), 9.

169 Kadriye Tezcan Ak Mehmet, “Minyatiirlerin Sanat Tarihi Egitiminde Kullanilmasi: Topkap1 Saray1 Miizesi'ndeki
Surname-i Hiimayun Ornegi”, Turkish Studies International Periodicel for the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic 10/14 (2015), 731.
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Avrupali sanatcilardan etkilenen Levni, Stirndme-i Vehbi tasvirlerinde bunun etkilerini
gostermistir. Levni tasvirlerinde gelenekle bati sanati etkilerini izleyiciye sunmustur. Derinlik
ve Kkisilerin yiiz ifadelerinde yansitmis oldugu belirginlik geleneksel tasvir sanatina yeni bir

bakis acisini da beraberinde getirmistir. Fir¢asindaki ince is¢iligi gozden kagmamaktadir.

Resim 1.54. Sultan I. Selim Han tasviri, TSMK A3109171

1.6.1.10. Abdullah Buhari

Sultan I. Mahmud Han (1730-1754) déneminde eserler iireten bir nakkastir. Geleneksel tasvir
tslubu ile calismalar yapan son nakkastir. Yiizeysel bir anlatim biciminden {i¢ boyutlu
anlatim bicimini, Levni’den daha ileri bir boyuta tasimistir. Kisiler hacimli ve hareketlidir.172
Genellikle kadin ve erkek tasvirlerinden olusan c¢alismalar1 bulunmaktadir. Nakkas,

Hubanndme ve Zendnname’nin tasvirli niishalarinda suluboya teknigini kullanmistir.?73

170 Serkan Ilden, “Levni Imzal Insan Resimlerinde Figiir Anlayis1”, Turkish Studies-International Periodical For The
Languages, terature and History of Turkish or Turkic Volume 6/1, 1304-1305.

171 [n to the Sanat. “Osmanli Minyatiir Sanatina Yén Veren ki Nakkas: Naksi & Levni” (Erigim 1 Aralik 2022).
172 Palanci, 18. Yiizyil Tiirk Minyatiir Sanatinda Kadin Figiirii, 96.

173 Fatma Kog, “18. Yiizyll Minyatiir Sanatinda Osmanli Modas1”, Tiirk-Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar
Dergisi, 7 (2009), 84.
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Cicek tasvirinde de oldukca basarili bir nakkastir. 1728-1729 yillar arasinda lake teknigi ile
yapilmis Cilt Kabi’'nda (TSMK, E.H. 1380)174 iki adet doga tasviri bulunmaktadir.
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Resim 1.55. Pencereden bakan kadin!75

174 Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, Kabalc Yayinevi, 80.

175 Benhayattayken, “Osmanli Tasvir Sanatlar1: Kadin ve Erkekler” (Erisim 8 Aralik 2022).
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2. BOLUM
SURNAMELER VE SURNAME-i HUMAYUN
2.1. Sirnamelere Genel Bir Bakis

Strnameler, Osmanli Donemi'nde el yazmasi gorsel eserlerdir. Donemin giyim kusami, yeme
icme gibi tim oOrf ve adetlerinin islendigi, tarihe kayit diisen ©nemli birer belge
mahiyetindedir. SGrnameler ayni zamanda Osmanli Devleti'nin gorkemini, zenginligini ve
giliclinli gostermistir. Buna en biiyiik 6rnek 1582 yilinda Sultan Murad Han'in sehzadesi
Mehmed’in siinnet digiini ve 1720 yilinda Sultan III. Ahmed Han’in sehzadelerinin siinnet
diigiiniinii anlatan Stirndme-i Vehbi, slirnamelere birer gorsel belgedir. Slirndme-i Hiimaytn
ve Strname-i Vehbi’den 6nce 1365 yilinda Sultan I. Murad Han’in sehzadesi Bayezid icin de
bir stinnet soleni yapilmistir. 1457’de Sultan Mehmed Han’in sehzadelerine, 1720’de Sultan
[II. Ahmed Han’in sehzadelerine, 1836’da Sultan II. Mahmud Han’in sehzadelerine, 1847’de
Sultan Abdiilmecid Han’'in sehzadeleri icin de siinnet diiglinleri yapilmistir. Stirnameler
sadece siinnet diiglinleri ile simirli kalmayip padisahlarin, padisah cocuklarinin diigiinleri,

dogumlari, padisahlarin zaferlerle sonuclanan savaslarini anlatmistir.

Strnameler hem manzum hem de mensur olarak yazilmistir.176¢ Bu bdliim slirndmenin tanimi,

kelime anlamyi, tarihgesi ve gliniimiize kadar ulasmis sirname drneklerinden olusmaktadir.

2.1.1. Stirnamenin Tanimi

Strname; Osmanli saray diiglinlerini, senliklerini konu alan ve bu donemde yazilmis eserlere
verilen addir.177 Siir; digiin, s6len, senlik anlamlara gelir. Sirname; Fars¢a “sur” kelimesiyle
“mektup, yazili belge” manasina gelen “nadme” kelimesinin birlesmesiyle olusmus kii¢tik kitap
veya bir konu hakkinda yazilan kitap demektir.178 Slirndmeler dénemin bilinmeyen, sakl
kalmis taraflarini anlatan ¢cok dnemli eserlerdir. Sirnameler sayesinde Osmanl Devleti'nin ne
gibi silireclerden gectigini anlamak miimkiindiir. SGrnameler aym1 zamanda Osmanl

Devleti'nin genel bir goriintiistinii de bize sunmaktadir.

2.1.2. Giiniimiize Kadar Gelmis Stirnime Ornekleri (1298-1899)

Giiniimiize kadar gelen manzum ve mensur slirndmeler disinda slirndme ozelligi tasiyan

“stiriyye kasideleri” vardir. Striyye kasideleri sirnamelerden farkhidir. Striyye kasideleri

176 Mehmet Arslan, Osmanh Saray Diigiinleri ve Senlikleri 2 Intizdmi Siirndmesi (Istanbul: Camlica Basin Yayn,
2009), 7.

177 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri | Manziim Stirndmeler, 5.

178 Mert Agaoglu, “Osmanli Minyatiir Sanatinda Surnameler”, Tarih ve Uygarhk Istanbul Dergisi (2012), 126.
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disinda on dokuz tane sirndme drnegi bulunmaktadir 179, Bunlarin altis1 sehzadelerin stinnet
digiinlini, dokuzu padisah kizlarinin evliligini, ikisi sehzadelerin slinnet diigiiniinii ve
padisah kizlarinin diigliniini ve diger ikisi de padisah kizlarinin dogumunu anlatan

senliklerin el yazmasi eserleridir. Bu slirndmelerin hangi stirndmeler olduguna deginilecektir.

1298’de yapilan diigiin senligi Orhan Gazi (1324-1362) ve Niliifer Hatun’'un diigiintinii
anlatan diigiin senligidir.180 ilk siinnet diigiinii ise 1365’te, Sultan I. Murad Han'in sehzadesi
Yildirim Bayezid'in stinnet diigiiniidiir. Tasvirli el yazmasi eserler ise ilk kez Sultan III. Murad

Han (1574-1595) déneminde hazirlanmaya baslanmistir.181

IntizAm?'nin yazmis oldugu (1582) eser Sirndme-i Hiimdyiin (SK, Hekimoglu no. 642), 142’i
varak olup (IAK, Belediye Kitaplar1 Béliimii no.108) 72 sayfadir. Baz1 sayfalar eksiktir.
(TSMK, H. No. 1344), 432 sayfa ve 437 adet tasvir bulunmaktadir. Bastan ve sondan bazi
sayfalar eksiktir. (Viyana Nationale Bibliotge no.1019) 71 sayfa bulunmaktadir. (Leiden
Kitaplig1 no.309)182

Sultan III. Murad Han'in sehzadesi Mehmed’'in siinnet digiiniiniin anlatildig1 sGrname
Gelibolulu Mustafa Ali tarafindan (1585-1586) yazilan Cdmi’ul-Buhiir Der-Mecalis-i Sir
(Topkap1 Saray1 Bagdat Kiitiiphanesi, n0.203), diger niishalarinin bulundugu yerler sunlardir:
(Nuruosmaniye Kiitliphanesi No.4318), sayfa sayis1 107 ve (BDK, Veliyyiiddin Efendi Béliimii
No. 1916, 107b-182a).183

Sultan I. Ahmed Han'in (1603-1617) sehzadesi Osman’in dogumu (04.11.1604), Sultan I.
Ahmed Han'in kizlarinin diiginii (13.06.1612), Sultan IV. Mehmed Han'in (1648-1687)
sehzadeleri Mustafa ve Ahmed icin 1675 yilinda yazilan, siinnet diigiiniinii konu alan ve

Sultan IV. Mehmed Han'in kiz1 Hatice Sultan’in diigiiniinii anlatan stirndmelerdir.184

Sultan II. Mustafa Han'in kizi1 Safiye sultanin diigiin merasimini anlatan 1710 senesinde
yazilan slirnameler sunlardir: Siirndme (TSMK, H. No.1573/2) ve Stirndme (TSMK, No. D-
10591). Bir diger siirname ise Sultan II. Mustafa Han'in kizlar1 Ayse Sultan ve Emetullah

Sultan’in diigiin merasimini anlatan slirndmedir.185

179 Hatice Aynur, “Surname”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erisim 13 Ekim 2022).

180 Efdal Sevingli, “Senliklerimiz ve Surnamelerimiz: 1675 ve 1724 Senliklerine iliskin iki Surname”, journal of
Yasar University 1/4, 378.

181 Akmehmet, “Minyatiirlerin Sanat Tarihi Egitiminde Kullanilmasi: Topkap: Saray1 Miizesi'ndeki Surname-i
Hiimayun Ornegi”, 732.

182 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri I Manziim Siirndmeler, 52.
183 Oztekin, Gelibolulu Mustafa ‘Ali Cémi’u’l Buhtir Der Mecdlis-i Stir, 5-7.

184 Sema Goktas, “XVIIL. Yiizyildaki On iki Biiyiik Senlik ve Bunlardaki Sanatsal Gosteriler”, Atatiirk Unv. Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiisii Dergisi 11 (1999), 82-,86.

185 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri I Manzim Siirndmeler, 52.
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Abd?'nin mensur olarak yazdig1 Siirndme-i Abdi (TSMK. H. No. 1573 rn.823); Sultan III. Ahmet
Han’'in (1703-1730) sehzadeleri Sehzade Siileyman, Sehzade Mustafa, Sehzade Mehmed,
Sehzade Bayezid icin 1720 senesinde yapilan stinnet diigliniinii anlatan sirnamedir. Miiellifi
Seyyid Vehbfi'dir. 186

Siirndme-i Vehbi (1UK No. 6099)187 el yazmasinin Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma ve Matbu
Eserler Koleksiyonunda iki tane tasvirli niishasi bulunmaktadir. A. 3593 nolu niisha Nakkas
Levni’ye, A.3594 nolu niisha ise Nakkas Ibrahim’e aittir. A. 3593 numarada kayith eserin 137
adet tasviri bulunmaktadir. A. 3594 numarada kayith eserde ise 140 adet tasvir

bulunmaktadir.188

Hazin’in yazdig1 Siirndme-i Hazin (BDK No. 10267), Sultan IIl. Ahmed Han’in kizlar1 Hatice
Sultan, Atika Sultan ve Ummii Giilsiim Sultan’in diigiin merasimini konu alan 1724 yilinda
yazilmis bir el yazmasi eserdir. Stirndme (PBN No. H.O. 95) Sultan IIl. Mustafa Han'in 1759
yilinda dogan kizi Hibetullah Sultan’in dogumu sebebiyle yapilan sélenleri anlatan bir eserdir.
Hasmet tarafindan kaleme alinmistir: Vilddetndme-i Hibetulldh Sultan (SK Rasid Efendi No.
992), (TSMK, H. No.1603), (FMK, No. Yz. A.1925/1).189

Sultan I. Abdiilhamid Han’in kizi, Hatice Sultan’in 1776 yilinda dogmasi sebebiyle yapilan
soleni anlatan Melek Ibrahim’in kaleme aldigi mensur bir el yazmasi eserdir (TSMK, H,
No0.1631).190

Sultan II. Mahmud Han'in kizi Saliha Sultan’in 1834’te yapilan diigiinlinii anlatan Mir
Alemzade Rifat’in Sirname-i Rifat1 (istanbul Unv. Kiitiiphanesi, TY. nr. 5555) ve Sahaflar
Seyhizdde Mehmed Efendi’nin Siirndme-i Es’ad’1 (Istanbul Unv. Kiitiiphanesi, TY, nr. 3022) ve

yazam bilinmeyen diger bir eser de Mensur Siirname’dir (1UK, ibniilemin, nr.2808).191

Sultan II. Mahmud Han’in sehzadeleri Sehzade Abdulmecid ile Sehzade Abdulaziz’in siinnet
diigiinii senligini anlatan ve kizi Mihrimah Sultan’in diigiin merasimini anlatan eserlerdir.
Siirndme-i Hizir (1UK, TY. No. 6122, Ankara Milli Kiitiiphane No. Yz. C. 5/2), Stirndme-i Lebib
(iUK, TY. No0.6097) ve Siirndme (Necdet Isli Kolleksiyonu); Sultan Abdulmecid Han’in
sehzadeleri Sehzade Abdulhamid ve Sehzade Mehmed Murad’in siinnet senligini anlatan,

1847’de yazilan eserdir. Ayrica kizlar1 Cemile Sultan ile Miinire Sultan’in diigiinlerini (1858)

186 Efdal Sevingli, “Senliklerimiz ve Surnamelerimiz: 1675 ve 1724 Senliklerine iliskin iki Surname”, Journal of
Yasar University 1/4, 377-416.

187 [stanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Bagkanligi, “Vehbi Surnaamesi (Erisim 26 Aralik
2022).

188 Agaoglu, “Osmanli Toplumsal ve Kiiltiirel Yasaminin Resmedilmesi: Osmanli Minyatiir Sanatinda Surnameler
1”,134.

189 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri I Manziim Stirndmeler, 53.
190 Aynur, “Surname”.

191 Aynur, “Surname”.
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de konu almaktadir. Bunlar; Siirndme-i Tahsin (istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, TY. No.
623) ve Siirndme-i Seldtin (Istanbul Unv. Kiitiiphanesi TY. No. 2998) adl eserlerdir.192

Sultan II. Abdiilhamid Han'in kiz1 Zekiye; Sultan Abdiilaziz Han'in kizlar1 Nazmiye, Saliha ve
Esma Sultan'in (BOA, A.d,nr.336) 1889’da diigiinler yapilmistir. 1899’da Sultan II.
Abdiilhamid Han’in sehzadeleri icin yaptirdigi siinnet diigiinii son slir-1 hlimayln olarak
kabul edilir.193

2.2. Sirname-i Hiimayiin (1582) Eseri

Stirname-i Hmayun, intizdmi tarafindan kaleme alinmis, Nakkas Osman ve giraklar
tarafindan tasvirlenmistir. Osmanl klasik dénem tasvir sanatinin en 6nemli eseridir. 1582
yilinda Sultan III. Murad Han'in sehzadesi Mehmed i¢in yaptirdigi stinnet diigiiniinii konu

alan bir eserdir. Mensur olarak kaleme alinan bu eserde manzum kisimlar da bulunmaktadir.

TOPKAPI SARAYI MU ZES]

HAZINE KITAPLIGI

NO

Resim 2.1. Slirname-i Hiimay{n Resim 2.2. Sirndme-i Hiimay{in

Strname-i Hiimaytn Topkapi Saray1 Yazma ve Matbu Eserler Koleksiyonu Hazinesinde No.
1344’te bulunmaktadir. Aharli kagida yazilmis ve tasvirlenmistir. Dili Tiirkcedir. Yaz1 tiri
nesihtir. Kitabin 6lciileri 340x225 mm’dir. Toplamda 432 varaktan olusan eserde her sayfada
satir sayisi 17’dir. Osmanl tasvir sanati iislubunda 437 tasvir bulunmaktadir. Eserin bas ve

192 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri I Manziim Siirndmeler, 54.

193 Sunay, “Str-1 Hiimayun” Defterine Gére 19. Yiizyil Saray Diigiinlerine Dair Bir Degerlendirme, 337.
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son yapraklarl eksiktir. Eserin kapak kismi semse ve koselikli kirmizi lak ciltten

olusmaktadir.194

Cilt, icindeki eserin yipranmamasi ve dagilmamasini saglamak amaciyla deri kapl kartondan
hazirlanmis kaplardir. Ciltlerin, gegmiste ince tahta ve tiraslanmamis kalin deriden yapilmis
ornekleri de bulunmaktadir. Fakat zamanla cilt yapiminda kumas, kagit ve deri kaph
kartonlarin kullanimi tercih edilmistir. Glinlimiize ulasan en erken tarihli ciltler Sam-
Emeviyye, Tunus-Kayrevan ve Yemen San Ulu Camiilerinde ulasilan IX. ve X. yy’a ait Kur’an-1
Kerim ciltleridir. Miklebli cilt, miklebsiz cilt ve kutu cilt olmak iizere ii¢ cesit Islam cildi
bulunmaktadir. Islam cilt sanat1 XII. yy’a kadar Fatimiler (909-1171), Gazneliler (963-1186)
ve Biiylik Selguklularla (1040- 1308) devam etmistir.19 Erken Osmanli ve Beylikler
Donemi’'nde cilt sanat1 klasiklesmeye baslamis ve geometrik sekillerin yerini bitkisel desenler
almistir. Fatih Sultan Mehmed Han déneminde, stilize ¢igek desenleri, dilimli ve beyzi sekilli
semse siklikla kullanilan tezyini unsurlardir. XVII. yiizyilda Batililasma etkisiyle klasik

sekilden uzaklasilmistir.196

SGrname-i Hiimayln 16. yy’da yazilmis benzersiz bir eserdir. 52 giin ve 52 gece siiren bir
stinnet diigliniinii konu almaktadir.197 Osmanl Devleti'nin tarihi ve kiltiirel yapisini en iyi

anlatan el yazmalarindan biridir.

Eserin tasvirlenmesine 1583 yilinda baslanmis ve 1588 yilinda tamamlanmistir. Siinnet
diigiiniiniin gectigi alan At Meydani ve Ibrahim Pasa Saray1 ana noktalaridir.1%8 Esnaf alaylari,
dervisler, din ve bilim adamlari, diger devlet adamlari, haremdekiler ve halk diiglin alayinda
bulunmaktadir. Stirndme-i Hiimay{n bugiine kadar yazilmis ve tasvirlenmis eserlerin en
gosterislisi, tasvirlenmesi en uzun siiren, neredeyse biitiin meslek erbablarina deginen ve

onlarin marifetlerini sergilemesine olanak saglayan bir eserdir.

2.2.1. SGirname-i Hiimaytin’un Miiellifi (Yazari)

El yazmasi eserin miiellifi (yazari) intizAmi, 1540’ta Hersek-Foca’da diinyaya gelmistir. Asil
isminin Ibrahim oldugu Tuhfetii’l [hvan (IMK, 34 Ae Manzum 1150) ve Sirndme-i Hiimdyiin
(TSMK, H.1344) adli eserlerinden 6grenilmektedir.19° Stirname-i Himayin adh eserini Sultan

[II. Murad Han’in begenmesi iizerine kendisine divan katipligi gérevi verilmistir. Sultan III.

194 Milli Saraylar idaresi Bagkanlig1 Arastirma Birimi, (E-Posta 17 Mart 2021).

195 Fatma Seyma Boydak, “Orta Cag Islam Cildlerinde Sikati Billah’ Miithrii”, Marife Dini Arastirmalar Dergisi
(2020), 265.

196 Yasin Cakmak, “Tiirk Cilt Sanatinda ‘Yazma’ Kavrami”, Balikesir [lahiyat Dergisi (2021), 223.
197 Nurhan Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi (istanbul: Kogbank Yayinlari, 1997), 8.
198 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, 15.

199 Kiirsat Samil Sahin, “Intizdmi’nin Tuhfetii’l-Thvan’l Isiginda Sokullu Mehmed Pasazade Kasim Pasa’ya Dair Yeni
Bilgiler”, Osmanli Mirast Arastirmalar: Dergisi (OMAD), 7/18 (2020), 250.

63



Murad Han, intizimi’den bu kez daha ayrintili bir niisha istemesi tizerine Intizami’yi bélik

katipligine tayin etmistir.200

2.2.2. Stirname-i Hiiomayan'un Nakkasi

El yazmasi eserin nakkasi, Nakkas Osman’dir. Bosna Hersek, Fo¢ca dogumlu oldugu Sirname-i
Himay(n (TSMK, H.1344) vasf-1 nakkas boliimiinden anlasilmaktadir. 1566 yilinda ismi ilk
olarak ehl-i hiref maas defterinde (H.974/M.1566) gortlmiistiir.201 1598 yilina ait ehl-i hiref
defterinde isminin gegcmemesi sebebiyle bu tarihten sonra vefat ettigi sanilmaktadir. Kanuni
Sultan Silleyman Han déneminde (1520-1566) nakkashaneye girmistir. Sultan III. Murad Han
doneminde (1574-1595) yapmis oldugu eserleriyle en basarili nakkas olmustur. Ayrica
Sultan III. Murad Han tarafindan saray basnakkasligina ytkseltilmistir. Nakkas Osman’in
isminin ilk gectigi el yazmasi eser, 1579 yilinda yazilan Kiyafetii'l-Insaniye fi Semadili’l-
Osmdniye (TSMK, 1563) adli eserdir. Osman Gazi’den Sultan III. Murad Han’a kadar olan
padisahlarin tasvirlerinin bulundugu eserdir.202 Nakkas Osman maharetli bir nakkastir.
Eserlerinde kendine 6zgii tislubu fark edilmektedir. insan tasvirlerinde kullanmis oldugu fir¢a

incelikleri, nakkasin fakl bir tarzinin oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Nakkas Osman eserlerinde klasik Osmanli tislubunu ustalikla uygulamistir. Klasik iislubun
incelendigi ilk eseri Niizhetii’'l-esrarii’l-ahbdr der-Sefer-i Sigetvar'dir (TSMK, H.1339). Bu eser

nakkasin gozlemci yoniinii ortaya koymaktadir.203

Gelibolulu Mustafa Ali'nin Menakib-i Hinerveran kitabinda, “Sultan III. Murad Han
déneminin en 6nemli ve basarili nakkasi Nakkas Osman’dir.” demektedir. Uretmis oldugu
eserlerinin tasvirlerini konunun gectigi yere giderek ve gozlem yaparak gerceklestirmistir.
Tasvirlerinde perspektif kurallarin1 géz 6niinde bulundurarak kendine 6zgii tislup 6zellikleri
olan eserler birakmistir. Nakkas Osman iislubu ile Osmanli tasvir sanatina katmis oldugu
tarihi belgesel gercekciligi sayesinde nakkasi diger islam tasvirlerinden farkh kilmistir.
Eserlerinde konunun biitiinliigiine 6nem vermistir. Tasvirlerini tasarlarken oncelikle biitlinii

diislinlip daha sonra i¢ biitiine odaklanmigtir.204

Nakkas Osman’in tasvirlerinin bulundugu el yazmasi eserleri; 1587’'de Siirndme-i Hiimdyiin
(TSM. H. 1344), 1560-1565’te Terciime-i Sehndme (TSM. H.1522), Giilistan (WFGA. F. 1949.2),
Siileymanndme (TSM. H. 1517), 1569’da Sigetvar (TSM. H. 1339), 1579’da Zafername (DBC. T.

200 Agaoglu, Osmanlt Minyatiir Sanatinda Surnameler, 126-128.
201 Celikbag “Klasik Osmanli Minyatiir Sanatinda Nakkas Osman’in Yaraticilik Anlayis1”, 463

202 Abdurrahman Eren, Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde Figiir ve Renk Anlayist (Van: Yiiziincii Y1l Universitesi,
Yiiksek Lisans Tezi, 2002), 104-107.

203 Parladir, Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas, 70.
204 Celikbag “Klasik Osmanli Minyatiir Sanatinda Nakkas Osman’in Yaraticilik Anlayis1”, 464.
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413), 1584’te Hiinerndme (TSM. H. 1523-1524), 1583’te Ziibdetii't- tevarih (TIEM. T.1973),
1581’de Sehndme-i Selim Han (TSM. A. 3595), 1579’da Kiyafetii'l-insaniye fi Sema’il iu’l-
Osmaniye, 1585’te Siyer-i Nebi (TSMK. H. 1221,1223) el yazmasi eserlerinin tasvirlerini

Nakkas Osman ve c¢iraklarinin yaptigi bilinmektedir.205

Nakkas Osman’in Yali Késkii ve Topkapi Saray1 Kule Koskii’niin kalem islerinde ¢alistigi, 13
Rebiulevvel 1000/29 Aralik 1591 (H.1001/M.1592) belgelerle kanitlanmistir.206

2.3. StirnAme-i Hiimaydn'un Ozelligi

Strname-i Hiimay(n tasvirleri IntizAmi'nin yazih metninden daha 6énemli bir 6zellik
sergilemektedir. Biitiinligii saglamak amaciyla ile tasvirler karsilikli iki sahife olarak
tasarlanmistir. El yazmasi eser okunmadan dahi tasvirlere bakarak kompozisyonda
kurgulanan sahneler izleyiciye aktarilabilmistir. 52 giin 52 gece siiren slinnet digiini
sahneleri birbiriyle adeta bir biitiinliik saglamaktadir. Kompozisyonun olusturulmasinda
Nakkas Osman, Osmanli tasvir sanatina Stirndme-i Hiimaytn eseriyle farkl bir ifade bigimi
sunmustur. XVI. yy’da tasvir sanatinda goriilen bu farkh ifade bicimi Nakkas Osman’in

kendine 6zgt, giiclii Gislup 6zelligini ortaya koymustur.207

Stirndme-i Hiimay(in’da mekan degismemistir. Sabit olan, Dikilitas ve Ibrahim Pasa Sarayr'dur.
At Meydani goz alic1 stislemelerle kurgulanmistir. At Meydani'nda yapilan senliklerle ilgili,
diger slrnamelerden o6nemli bir farki da o doneme kadar hi¢bir diigiine, her kesimden

insanin, tiim Istanbul zanaatkarlarinin bir arada katilmamis olmasidir.208

2.3.1. Diizenin Kurulumu, Derinlik, Uslup ve Renk incelemesi

Diiglinlin tasvirleri tek bir mekan olarak adi At Meydani'nda ge¢mektedir. At Meydan;,
Ayasofya’nin giineybatisinda bulunmakta olup hipodrom (at kosusu) adiyla anilmistir. Yapimi
Roma Imparatoru, Septimius Severus (193-211) yilinda baslanmistir. Osmanlh déneminde ise;

Istanbul’da Sultan Ahmed Cami’nin éniinde bulunan meydan At Meydani’dir.209

Diizenin ana unsurlar1 Dikilitas ve Ibrahim Pasa Sarayi olmustur. Dikilitas; II. Kostantin

zamaninda (357) Misir'dan getirilmis, I. Theodous (4. yy) zamaninda Hipodrom’a

205 Konak, Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal Uretimler, 17-22.
206 Parladir, Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman, 71.

207 Agaoglu, “Osmanli Minyatiir Sanatinda Surnameler”, 126.

208 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigtin Kitabi, 16.

209 Cantay, “At Meydani1”.
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(Atmeydan1) dikilmistir.210 Eski hipodrom kademeleri iistiinde yiikselen Ibrahim Pasa Sarays,
At Meydanr'nda bulunmaktadir. (1520) senesinde Kanuni Sultan Siilleyman Han tarafindan
Ibrahim Pasa’ya hediye edilen bir saraydir. Mimar Sinan tarafindan onarilmistir. Diigiinlere,

senliklere sahne olmustur.21!

Siinnet digiiniinii izleyenler icin yine meydanin arka planina ii¢ kath seyirci mekani
tasarlanmistir. Meydanda bulunanlarin ¢gogunlugu esnaf loncalaridir. Nakkas Osman mekanin
diizenini planlarken karsilikli iki sayfanin sol yapragina seyir koskiine, padisah ve yaninda
bulunan gorevlileri yerlestirmistir. Gosterilerini icra edenler ise genellikle meydanin
ortasinda, on kisimda yer alirlar. Nakkas Osman’in, mekanin kurulumunu olustururken At
Meydani'nda bulunan Dikilitas siitununun iizerinde bulunan kabartmalardan esinlendigi
diistiniliir. Nakkas Osman’in Bizans hipodromundaki Dikilitas (obelisk) kabartmalarindan
ilham aldig1 daha 6nce sadece Tansug tarafindan dile getirilmistir.212 Bu kabartmalar
lizerinde Imparator Theodosius ve ailesi bulunmaktadir. Gegis torenleri ve gosteri yapanlar

alt boliimde, Theodosius ve asiller tist boliimde bulunmaktadir.213

Nakkas Osman tasvirlerdeki diizenin kurulumu ile kendine ait tarzini ortaya koymustur. Diiz
ve hareketli cizgilerin hakim oldugu bir kompozisyon tarzi olusturmustur. Tasvirlerin
kurgusu belgesel tarzinda bir anlatim olusturmustur. Biitiin tasvirler icin sema aynidir.214
Kompozisyonda bulunan érme siitunun ve Dikilitas'in mekanin alt tarafinda olmas1 derinlik
hissini vermektedir. Ayni zamanda kisilerin hareketleriyle birlikte tasvir edilmeleri mekanda
bir derinlik olusmasina neden olmustur. Osmanli tasvir sanatinda bir ilk olarak zaman ve
mekan bitiinligii saglanmistir. Ve hadiseler mekanda arka arkaya gosterilmistir. Tasvirler
arasinda bir es zamanlilik vardir. Mekdnda bulunan Kisiler arasinda bir hareketlilik s6z
konusudur. Sultan ise hep ayni konumda ve diger kisilere oranla daha biiyiik tasvir edilmistir.
Diizen {li¢ boliimden olusmustur: Sultan ve seyircilerin bulundugu bolme, gdsteri yapanlar, en
arkada bulunan mimari yapi ve zaman zaman goriinen bir agag tasviri, tepecikler ve bos bir
mekan. Dikilitas her boliimde sabit kalmasina ragmen bazen yarisi sayfada gorilmiistiir.
Mimari yapida sayfalar arasinda zaman zaman pencere bolmeleri sadece cizgisel olarak
birakilmis olup ayrintili bir sekilde cizilmemistir. Yer yer de mimari yapilarda farklhiliklar
goze carpmaktadir. Geometrik sekiller (dortgen, altigen, sekizgen, sivri uglu yildiz

goriiniimlii) cizilmis ya da bos bir zemin olarak birakilmistir.

210 Derya Uzun Aydin, “Istanbul At Meydam Amitlati Uzerine Bir Deneme (Dikilitaslar, Heykeller ve Lisippos’un
Atlar”, Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, 3/1 (2013), 32-33.

211 Fikriyat, “Ibrahim Paga Saray1”.
212 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni (Istanbul: Everest Yayinlari, 2018), 11.
213 Ahmet Ozdemir, Osmanlida Senlikler Surname-i Hiimayun-01 (Erisim 24 Ekim 2022).

214 Dilek Tirkmenoglu, “Sanatsal Bir Belge Olarak Surname-I Humayun Minyatiirleri ve Toplumsal Anlamlar1”,
Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi (2008), 106.
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Diizeni olusturan ana unsurlar degismemesine ragmen padisahin kiyafeti, kiyafetlerin
renkleri degisiklik gostermistir. Nakkas Osman’in tasvirlerde kullandig1 renkler ¢ok canli ve
zit olmakla birlikte renk cesitliligi fazladir. Mekanin iist arka béliimiinde ve alt béliimiinde
kullandig1 renklerle diizende bir biitiinliik saglamaya ¢alismistir. Seyir mekani ve Dikilitas her
sayfada ayni olmasina ragmen kullanilan renklerde farkliliklar vardir. Zemin bazen diiz bir
renk iken diger sayfalarda geometrik sekillerle stislenmistir. Zeminde kullandig1 acik renk
se¢imiyle nakkas, ortamin daha genis ve ferah olmasini saglamistir. Tasvirlerde ¢ogunlukla
kirmizi, mavi, yesil, turuncu, kahverengi ve sar1 kullanilmistir. Mimari yapilarda pembe, mor,
acik yesil ve turuncu, seyircilerin ve esnaf alaylarinin kiyafetlerinde ise kirmizinin baskin
oldugu goriilmektedir. Renkler siseden ¢iktig1 saf halleri ile kullanmilmistir. Agaglarda koyu ve
acik yesil renkler kullanilmis ve yer yer ac¢ik renkle renk yogunluklar azaltilmaya
calisiimistir. Kisilerde, mimari yapida ve zeminde kullanilan renkler birbiriyle gayet uyumlu
bir biitiinlik saglamis ve kompozisyonun biitiinliigiinii renkler olusturmustur. Nakkas
Osman’in tasvirlerinde anlatimin ag¢ik ve rahat bir sekilde ifade edilmesinde renk
kullaniminin da pay1 vardir. Kullanilan renkler tasvirlerin biitiiniinde gercekei izlenimi

gliclendirmis ve sayfa gecisleri arasinda tamamlanma hissi renklerle saglanmistir.215

Nakkas Osman, tasvirlerinde Klasik Osmanli Tasvir Sanati (15 ve 16. yy) islubunun disina
cikmamaya c¢alismistir. Kisilerin ytiz ifadeleri net degildir. Nakkas yiizdeki ifadeleri
hareketlerle algilamay1 saglamistir. Yer yer tasvirlerde derinlik olsada ¢ok basarili
olmamistir. Derinligi biitiine uygulayamamistir. Derinligi daha ¢ok mimari igerisinde
uygulamistir. Mekanda da hacim hissi verilmistir. Nakkas Osman o dénemin Istanbul
yasamini, esnaf alaylarinin islerini ne ile icra ettiklerini, esnaflarin kiyafetlerini tasvirlerde
birebir yasatmasi yoniinden tasvirlerde yeni bir tislup tarzi olusturmustur. Metin ve tasvirler
arasindaki yon iliskisine benzer bir {islup tarzi esnaf gruplarinin gecislerinde oldugu gibi sag
tarafta baslayip sol tarafta devam eder. Nakkas Osman tasvirlerde gézlemci bir iislup 6zelligi
kullanmistir.216 Sultan’in yaninda bulunan Kkisi sayisi her sayfada ayni iken kiyafetlerdeki
renkler farklilk gostermektedir. Seyir mekaninin bulundugu locanin tstii ilk sayfalarda
kubbe tarzi sekille kapali iken diger sayfalarda konik bir kapama sekli ile tasvir edilmistir.
Nakkas Osman kurgulamis oldugu kompozisyonu izleyiciye mekan tasarimi, renk uyumu

kisacasi tiim ayrintilari ile sunmaya ¢alismistir.

2.3.2. Dugiin Alayin1 Olusturan Meslek Erbablarinin ve Halkin Gegisi

Diiglin senliklerinin en miithim yo6nlerinden biri de halkin ve esnafin senliklere katilim

saglamasidir. Seyirciler disinda ¢ogunlugu saglayan grup lrettikleri eserleri sergileyen esnaf

215 Tansug, Senlikname Diizeni, 186-187.

216 Eren, Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde Figiir ve Renk Anlayisi, 143-150.
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ve zanaatkarlardir. Senlikler ayni zamanda iiretilen en giizide tiriinlerin sunuldugu panayir ve
sergi salonlari, Osmanl kiiltiir ve yasaminin taktim edildigi bir etkinlik yeridir.217 Sirndme-i
Hiimayln'’da esnaf alaylari ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Senligin biiylik bir kismini1 esnaf
alaylar1 olusturmustur. Gecit téreni esnasinda esnaf; yaptiklari isleri, marifetlerini, meslekleri
ile ilgili gosterilerini ve armaganlarini padisaha takdim etmislerdir. Padisah da esnaf bunun
karsiliginda alaylarina para, altin ve giimiis sagmistir. Tasvirli el yazmasi eserin basindan ve
sonundan eksik sayfalar oldugu icin esnaf alaylarinin o kayip sayfalarda da anlatildig:

diistiniilmektedir.218

Diigiin yerinin hazirlanmasiyla birlikte diigtin hazirliklar1 da baslamistir. Eserin ilk sayfasinda
nahillarin (1a) gecisi sergilenmektedir. Sonrasinda Padisah Sultan III. Murad Han ve
Sehzadesi Mehmed’in eski saraya gidisleri (3b-4a) gerceklesmis ve Padisah At Meydani'na
(7b) gelmistir. Bu arada sakalarda (8a) diiglin meydanindan gecislerini gergeklestirmistir.
Daha sonra Sehzade Mehmed At Meydani'na (9b-10a) Ibrahim Pasa Sarayina gitmesi (11b-
12a) ve Sehzade Mehmed eski saraya (13b) gitmistir. Padisah ve sehzadesi yerlerinde hazir
bulunurken esnaf alay1 gecis térenine baslamistir. Esnaf alayimin gecisi herhangi bir
siralamaya bagh degildir. Fakat meydandan ilk gecisini sergileyen Peygamber Efendimiz
(sav) soyundan oldugu bilinen seyyidlerin (14b-15a) gecisi olmustur. Seyyidler
selamlamalarimi yaptiktan ve dua ettikten sonra meydana gelis sirasi takyecilerindir (16b-
17a). Daha sonra sazendeler ve hanendeler (18b-19a) gecislerini cesit cesit miizik aletleri
(ney, ud, def, musikar, tanbur, lavta, santur) iifleyerek, c¢alarak ve sarkilar okuyarak
gosterilerini yapmislardir. Ardindan kizartilmis biiyiik bas hayvanlar1 (20b-21a) meydana
getirmisler ve bu hayvanlarin icerisine canli hayvanlar1 yerlestirip gosterilerini
sergilemislerdir. Sonra terziler diktikleri kaftanlar1 (22b-23a) sergilemislerdir. Seker isleri
(24b-25a) meydandan gecisini sekerden yaptiklar ¢esitli hayvan (fil, at, balik, turna, tavus
kusu, fil, insan bash kartal vd.) nesneleri ile gecislerini yapmislardir. Mestgiler (26b-27a)
tekerlekli arabada yaptiklar1 mestlerini sergileyerek gecislerini gerceklestirmistir. Favai fisek
gostericileri (28b), ip canbazlar1 (29b), canak yagmasi (30b-31a) sergilenmistir. Canak
yagmasi; yemek dolu kaplarin halk ve yeniceriler tarafindan kapilmasina denir.2® Camcilar
(32b-33a) gecislerini meydana getirmis olduklari cam firini etrafinda cama tfleyen, sekil
veren cam ustalar1 sanatlarini ustalikla sergileyerek gecislerini yapmislardir. Daha sonra
bahar saticilar1 (34b-35a) gecislerini yaparken meydan bir ¢icek bahgesine doniismustiir.
Cesit cesit ciceklerin sergilendigi bir gésteri gerceklesmistir. imamlar (36b-37a), sazendeler
ve fisenkciler (38b-39a), forsa Hristiyanlarinin gosterisi (40b-41a) ile clindiyanlar (42b-43a)

at ustlinde sergiledikleri cirit, ok atma gosterileri ile gecislerini yapmislardir. Hemen

217 Zeynep Tarim Ertug, “Onaltinci Yiizyllda Osmanh Sarayr'nda Eglence ve Meclis”, Uluslararast Insan Bilimleri
Dergisi4/1 (2007), 9.

218 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri Ve Senlikleri itizami Siirndmesi, 80.

219 Can, “Osmanli Devleti’nde Eski Bir Tiirk Gelenegi: Canak Yagmas1”
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arkasindan yorgancilar (44b-45a) omuzlarinda islemeli yorganlar1 ile gecislerini
sergilemislerdir. Padisah Sultan IIl. Murad Han'in halka giimiis ve altin sactig1 sahne (46b-
47a), diger sayfada simkesler (48b-49a) (altin, glimiis tel ile ipek ipligin bir araya gelmesi ile
kumaslarin dokunmasi sanatini yapan Kkisilerdir).220 Gegis, helvacilar (50b-51a), Hz. Eyyubi
Ensari sofileri (52b-53a), tagbasan (54b-55a), meyveciler (56b-57a), forsa keferesinin bir dag
getirmesi (58b-59a), hatipler (60b-61a), gazzazlar (62b-63a), saraglar (64b-65a), ham
ibrisim satanlar (66b-67a), azledilmis emir (68a), iki silahsorun hiineri (69b), bir baba-
ogulun gosterisi (70b-71a), bir adamin atiyla gosterisi (72b-73a), Rumeli emirii’l-iimerasina
ziyafet (74b-75a), Behram Bali'nin hiinerleri (76b-77a), eski bezistan ehli (79b-80a),
pestamal dokuyanlar (81b-82a), Iplikgiler (83b-84a), Rumeli gazileri (85b-86a), deve timsali
ile gosteri (87b-88a), cadircilardan biri (89b-90a), kil biikenler (91b-92a), hasir dokuyucular
(93b-94a), kiliceilar (95b-96a), Galata Hristiyanlarinin gosterisi (97b-98a), miihreciler (99b-
100a), tarakcilar (101b-102a), yilancilar (103b104a), aynacilar (105b-106a), aslancilar
(107b-108a), okcular (109b-110a), buhur satanlar (112b-113a), nikokaran-ath karinca
(114b-115a), kiigiik kolenin gosterisi (116b-117a), Anadolu sofralar1 (118b-119a),
kaftancilar (120b-121a), ¢adir dikenler (122b-123a), semer dikenler (124b-125a), saatgiler
(126b-127a), tascillar (128b-129a), aba saticilar1 (130b-131a), degirmenciler (133a),
kalaycilar (134b-135a), gemiciler (136b-137a), ¢obanlar (138b-139a), hirdavatcilar (140b-
141a), basmacilar (142b-143a), elekciler (144b-145a), kiirkciiler (146b-147a), ketenciler
(150b-151a), ekmekgiler (152b-153a), dosekciler (154b-155a), tellallar (156b-157a),
samdancilar (158b-159a), sekerciler (160b-161a), yabanci mal satan tacirler (162b-163a),
aktarlar (164b-165a), kececiler (166b-167a), uzungarsi meyvecileri (168b-169a), altin isleme
bezciler (170b-171a), bina yapanlar (172b-173a), deri isleyenler (174b-175a), bigakeilar
(176b-177a), Ebu ishak Veli dervisleri (178b-179a), sarik kecesi yapanlar (180b-181a),
lizengiciler (182b-183a), su satan sakalar (184b-185a), at ortiisii yapanlar (186b-187a), cadir
dikicileri (188b-189a), Stileymaniye Camii timsalinin getirilmesi (190b-191a), Siileymaniye
tistadinin seshaneyle gelisi (192b-193a), berberler (194b-195a), bahgivanlar (196a),
azledilmis kadilar (197b-198a), kirmiz1 kagit lale (199b-200a), bor¢lu mahkiimlar (201b-
202a), giiresciler (203b-204a), hokkabazlar (205b-206a), takkeciler (207b-208a), katircilar
(209b-210a), nalgacilar (211b-212a), hattatlar (213b-214a), arakein dikicileri (215b-216a),
kutucular (217b-218a), ¢iftciler (219b-220a), baltacilar (221b-222a), ipek basmacilar1 (223b-
224a), kogcular (225b-226a), kagit kale (227b-228a), Hac1 Bayram dervisleri (229b-230a),
itlciiler (231b-232a), cambaz kedi (233b-234a), elekgilerin tekrar gelisi (235b-236a),
serbetciler (237b-238a), iki timar sahibinin savasi (239b-240a), sarik saticilar1 (241b-242a),
yelpazeciler (243b-244a), mesin ve sahtiyan satanlar (245b-246a), sipahi pabucu dikenler
(247b-248a), basmakgilar (249a), elbise yikayicilar1 (250b-251a), kazgancilar (252b-253a),
bakircilar (254b-255a), bickicilar (256b-257a), kovacilar (258b-259a), natirlar (260b-261a),

220 Sultan Acar, “Simkeslik Neydi?” (Erisim 30 Ekim 2022).
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ascilar (262b-263a), tellaklar ve berberler (264b-265a), maskara oyuncular (266b-267a),
hakkaklar (268b-269a), borekciler (270b-271a), kefeciler (272b-273a), terazi satanlar
(274b-275a), bir kizilbasin gelisi ve Miisliiman olusu (276b-277a), baska kizilbaslarin da
Miisliiman olusu (278b-279a), kAgittan simurg kusu ucgurulmasi (280b-281a), Uskiidar
meyvecileri (282b-283a), muhtesipler (284b), sebzeciler (285b-286a), kagittan kale
yapilmasi (287b-288a), kalenin fethi (289a), sakat dilenciler (290a), nalbantlar (291b-292a),
iskemleciler (293b-294a), kasaplar (295b-296a), tiifek kundagi isleyen ustalar (297b-298a),
pelteciler (299b-300a), ip cambazlar1 (301b-302a), maymuncular (303a), makascilar (304b-
305a), nalincilar (306b-307a), dizginciler (308b-309a), memuniye helvacilar1 (310b-311a),
kilitciler (312b-313a), miiezzinler (314b-315a), serkeciler (316b-317a), okgular (318b-
319a), zihkarlar (320b-321a), hacet sahipleri (322b-323a), hizarlar (324b-325a), divitciler
(326b-327a), kusbazlar (328b-329a), kemhacilar (330b-331a), bilginler (332b-333a), tekrar
bilginler (334b-335a), hamamcilar (336b-337a), pestamalcilar (338b-339a), sakalarin
meydan1 temizlemesi (340b-341a), kebapcilar (342b-343a), Kkerpicciler (344b-345a),
tavukgular (346b-347a), tekrar bahgivanlar (348b-349a), ejder timsali (350b-351a),
sarikeilar (352b-353a), samancilar (354b-355a), kuyumcular (356b-357a), ayicilar (358b-
359a), tirseciler (360b-361a), sagricilar (362b-363a), talimhaneciler (364b-365a), kahvehane
(366b-367a), kahveciler (368b), sandikeilar (369b-370a), kopekli hokkabaz (371b-372a),
esekle oyun (373b-374a), atesbazlarin seyri (375b-376a), kusak dokuyanlar (377b-378a),
matrakeilar (379b-380a), Galata Hristiyanlarinin silahsorliik oyunu (381b-382a), silahsorliik
gosterisi (383a), oyuncu at (384a), meyve saticilarinin tekrar gelisi (385b-386a), ath
hamallar (387b-388a), sazendelerin tekrar gelmeleri (389b-390a), kuslu hokkabaz (391b-
392a), kuscular (393b394a), gemi halati yapanlar (395b-396a), deveciler (397b-398a),
degirmen carkinin getirilmesi (399b-400a), pencere cami yapanlar (401b-402a),
sazendelerin tekrar gelisi (403b-404a), ¢omlekgiler (405b-406a), mirekkepciler (407b-
408a), bahar saticilarinin tekrar gelisi (409b-410a), fakirlere yardim edilmesi (411b-412a),
gece seyri ve fisenk eglencesi (413b-414a), Misirh bahar saticilar1 (415b-416a), sazendeler ve
hanendelerin tekrar gelisi (417b-418a), cizmeciler (419b-420a), divan ehline hil’at verilmesi
(421b-422a), miicadele-i yeniceriyan (432b424a), padisahin agalara hil’at vermesi (425b-
426a), hafizlar (427b-428a), Sultan III. Murad'in stirndme yazar intizim{’yi huzuruna kabul

edisi (429a), sirndmenin hazirlanmasi hakkinda toplantinin yapildigi (431b-432a).221

At Meydani'ndaki gecis toreninden gegcen meslekler bir grup halinde; meydanin temizliginden
sorumlu ekipler, giyimden sorumlu ekipler, el sanatlari ile ilgili esnaf alayi, giindelik esya
satanlar, mimari, gosteri yapan ekipler, dervislerin gecisleri, oyunlar ve her kesimden halkin
katilimiyla olusmus bir gecis toreni diizenlenmistir. Tezin sinirliliklar1 dahilinde el sanatlari

boliimii Giglincl boliimde daha ayrintili incelenecektir.

221 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, 134.
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3. BOLUM

SURNAME-i HUMAYUN’'DAKI (1582) TASVIRLERIN EL SANATLARI iLE iLGILi
OLAN ESNAF ALAYLARININ iINCELENMESI

KATALOG

Bu bolimde TSMK Hazine 1344 nolu Boliimii'nde kayith Stirndme-i Hiimay{n eserinin el
sanatlari ile ilgili toplam 18 adet tasvirli sayfa; seker isleri (24b-25a), camcilar (32b-33a),
eski bezistan ehli (79b-80a), Hz. Eyyubi ensari dervisleri (53b-54a), pestamal dokuyanlar
(81b-82a), miihreciler (99b-100a), aynacilar (105b-106a), Siileymaniye Camii maketi (190b-
191a), hattatlar (213b-214a), kutucular (217b-218a), bakircilar (254b-255a), hakkaklar
(268b-269a), simurg kusu (280b-281a), divitgiler (326b-327a), kemhacilar (330b-331a),
kuyumcular (356b-357a), sandikg¢ilar (369b-370a) ve ¢omlekgilerin (405b-406a) tasvirleri
incelenecektir. Tasvirler el yazmasi eserde bulunduklari sayfa sayisina gore siralidir.

Kullanilan tasvirlerle yazindaki bu tiir eksikligin de giderilecegi diisiiniilmiistiir.

3.1. Seker isleri

Katalog No :SH.1

Bulundugu Yer :TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser : Stirname-i Himay{in

Tarih :1587-1588

Sayfa No : 24b-25a

Sayfa Olgiisit  : 35x48 cm (Iki sayfa agilmis hali)
Kagit Ozelligi  : Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No :3.1

Tahlil: Biitlin tasvirler i¢in kullanilan mekén diizeni aynmidir. At Meydani’'na girisler sayfanin
sagindan baslayip sol sayfada tasvirlenen padisahin bulundugu Ibrahim Pasa Sarayr'nin
onilinde seker isleri ustalar1 gosterilerini sergilemislerdir. Seker isleri ustalarinin gecisi
dairesel bir seklindedir. Dikey dikdortgen bir bicim dahilinde disiiniilmiistiir. Diizeni

olusturan seker ustalari ebatlari, konumlari agisindan bir diizene hakimdir.

Kisilerin yiiz ifadeleri ¢ok belirgin olmamasina ragmen Kkisiler arasi hareketlilik bu agigi
kapatmaktadir. Sekerden yapilan nesnelerin gercege yakin bir sekilde islenmesi de ortama
biiylik bir gosteris katmistir. Cesitli hayvan nesneleri; turna, balik, ziirafa, fil insan bash

kartal, at, tavus kusu, deve yapilmistir. Yiiz yirmi deveye yiiklenmis seker iiriinleri Eski
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Saray’a getirilip 4 Haziran da ise Ibrahim Pasa Sarayi'na tasinmis, orada kus ve diger hayvan
nesneleri sekerden yapilmistir.222 Sekerden yapilan hayvan nesneleri gercege ¢ok yakin bir

bicimdedir. Hayvan nesneleri neredeyse tasiyan kisilerle es deger boyuttadir.

Mimari yapilarda kubbe tarzi ve koni biciminde catilar kullanilmistir. Kisilerin
kiyafetlerindeki renk cesitliligi ¢ogunlukla kirmizi ve mavi renkten olusmaktadir. Mimari
yapilardaki geometrik sekiller dikkat cekicidir. Renkler segilirken zithklar goéz ardi
edilmemistir. Nakkas bu ayrintilar1 da gozden kagirmamistir. Mimari yapida bulunan
pencereler c¢izgisel verilmek yerine gerek c¢izim gerekse renkle ayrintili bir sekilde

tasvirlenmistir.

24b: Sag sayfada iist bolmesi olan mimari yapiya giris ve ¢ikislar, meydana acilan bir kapidan
yapilmaktadir. Bu giris yeri, dort siitunun yuvarlak kemerlerle birbirine baglandig ytizeylerin
tizeri bulut desenleri ile stislenmistir. Kemerler 6n cephe, sag ve sol tarafa bakan boéliimlerden
olusmaktadir. Bu yapinin ¢atisi liggen bicimlidir. Yapinin iist katinda ikisi 6n cepheye bakan
ve biri sag yan tarafa bakan pencere bulunmaktadir. Yapinin 6n cephesi maviye boyanmistir
ve tugla desenlidir. Yapinin sag yan tarafi ise pembeye boyanmis olup tugla desenlidir.
Yapinin giris boliimiinde disar1 ¢ikiyor halde bir kisi bulunmaktadir. Bu kisinin sol tarafinda
biri daha bulunmaktadir. Girisin sol tarafinda bulunan bélmenin ¢atisi konik sekildedir. Bu
bolmenin altinda sade rumilerden olusan oval semse ¢izimi vardir (24b.a). Seyir mekaninin
arkasindaki yap1 kirmizi renge boyanmistir. Dort kubbesi ve dért minaresi vardir. Gokytizii
altina boyanmistir. Seyir mekaninin her bélmesinin duvarlarinda farkl sekiller vardir. Seyir
mekaninin her kati farkl renklere boyanmistir. Seyir mekaninin kirmizi renkli korkuluklari
bulunmaktadir. Birinci kat tugla seklindedir ve turuncu renge boyanmustir. Ikinci katin
duvarinda kare goriiniimlii geometrik sekiller vardir ve pembeye boyanmistir. Ugiincii katta
ise altigen sekillerin ortasinda pen¢ motifleri yer almakta olup yesile boyanmistir. Seyir
mekaninda bulunan seyirciler birbirlerine karsilikli sekilde konumlandirilmistir. Meydandaki
gecisleri seyretmektedirler. Seyir mekanindaki seyircilerin ebatlarina baktigimizda en iisteki
seyirci daha biiyiiktiir. Ebatlar1 biiytiik bicimde tasvirlenen seyirciler mevki ve makamina gore

onemli devlet adamlaridir.

Sayfanin saginda sekercilerin gecisini seyreden icerli sira halinde halktan seyirciler
bulunmaktadir. Seyircilerin 6niinde ise meydanin giivenliginden sorumlu yenigeri askeri
vardir. Dort seker ustasi, ellerinde kendilerinden biiyiik sekerden yapmis olduklar1 hayvan
nesnelerini tasimaktadir. Siranin 6niinde bulunan seker ustasi beyaz sarikli, mavi kaftanl,
kirmiz1 salvarli ve sari cariklidir. Elindeki kaidenin {lizerinde sekerden yapilmis kaplan
tasimaktadir. Onun arkasinda bulunan seker ustasi ise beyaz sarikli, turuncu kaftanli, mor
salvarli ve kirmizi cariklidir. Elinde tasidig1 yesil renkli kaide lizerinde sekerden yapilmis

kaplan bulunmaktadir (24b.b). Ugiincii sirada bulunan seker ustasi beyaz sarikli, mor kaftanli,

222 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, 34.
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pembe salvarli ve kirmizi ¢ariklidir. Elinde mavi kaide tizerinde sekerden yaptiklar1 deve
tasimaktadir. Dérdiincii sirada bulunan seker ustasi ise beyaz sarikli, mavi kaftanl, kirmizi

salvarli ve sar1 carikhidir. Elinde sekerden yapilmis insan bash bir kus tasimaktadir.

Gegislerini sergileyen diger seker ustalar Dikilitas’in bulundugu yerden padisahin bulundugu
seyir koskiiniin 6niline dogru gecislerini devam ettirmektedir. Sirasiyla kaftanlari; kirmizi,
yesil, mavi ve turuncudur. Elbiseleri yesil, beyaz ve kirmizidir. Zemin pembeye boyanmistir.

Zeminde agik renk kullanilmas1 mekanin daha ferah olmasini saglamistir.

25a: Sol sayfada mekéani olusturan, en arkada altina boyanmis doga ve tek bir agag, 6n tarafta
mimari yapilarin islenisinde renk yogunlugu agirliktadir. Padisahin ibrahim Pasa Sarayi’'ndan
gecisi izlemesi ve yanindaki ii¢ devlet erkani, kisileri merkezde toplayan bir kompozisyon
diizeni gorilmektedir. Padisahin yaninda bulunan kisilerden ve gecis yapan seker

ustalarindan ebatga biiytik tasvirlenmesi 6nemini vurgulamaktadir.

Ibrahim Paga Saray ve diger yapi, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir yapi ile birbiriyle
ayni1 hizada baglantili sekildedir. Ibrahim Pasa Sarayr’nin en iist katinda ikisi sag ve sol tarafta
sivri kemerli pencere bulunmaktadir. Pencerelerin lizerine lale deseni ¢izilmistir. Padisahin
seyir kogkiinlin bulundugu yerin sag ve sol tarafinda kirmizi renkte dikdortgen bigimli iki
tane pencere bulunmaktadir. Yapinin alt katinda ise sag ve sol tarafta ahsap kafesli pencere
yer almaktadir. Yapinin dis ylizeyine altigen sekillerin ortasinda penc¢ motifleri cizilmistir.
Padisah ve ii¢ devlet erkdninin bulundugu seyir kdskiiniin tzeri koni sekilli bir cati ile
kapatilmistir. Ibrahim Paga Saray’'min sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve
cumbanin lizerinde liggen biciminde kirmizi, gri ve kenar suyu mavi boyali olan bir sagak
bulunmaktadir. ibrahim Pasa Saray1’nin saginda bulunan yapu ise tiggen biciminde, gri renkte
bir catiya sahiptir. Sacak alti sundurmasi altin boyalidir. Yapinin duvarina iicgen goriiniimlii
geometrik sekiller c¢izilmistir (25a.c). Yapinin duvari maviye boyanmistir. Yapida sag ve sol
tarafta birer tane pencere bulunmaktadir. Pencerelerin ortasinda kirmizi renkte bir kapi
vardir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf alaylar1 arasinda iizeri altin boyal1 bir
duvar bulunmaktadir. Duvarin oniinde siralanmis, gecislerini sergileyen yedi seker ustasi
vardir. Sayfanin saginda elinde sekerden yapilmis insan basl kartal tasiyan seker ustasi
beyaz sarikli, turuncu kaftanli, mor salvarli ve turuncu ¢ariklidir. Onun arkasinda sekerden
yapilmis tavus kusu tasiyan seker ustasinin kiyafeti ise beyaz sarik, kirmizi kaftan, mor salvar
ve kahverengi cariktir. Onu takip eden seker ustasi elinde sekerden yapilmis bir 6rdek
tasimaktadir. Beyaz sarikly, turuncu kaftanli, kirmizi salvarli ve mavi gariklidir. Bir diger seker
ustasinin Kiyafeti ise beyaz sarik, kirmizi kaftan, mor salvar ve kirmizi c¢ariktir. Elinde
sekerden yapilmis érdek tasimaktadir. Sekerden yapilmis at tasiyan seker ustasi ise beyaz
sarik, mavi kaftan, kirmizi salvar ve sari carik giymistir. Sekerden yapilmis ziirafa tasiyan
seker ustasi ise beyaz sarik, turuncu kaftan, kaftanin iizerine yesil kusak baglamis, gri salvar
ve kahverengi carik giymistir. Meydanin ortasinda bulunan iki kisi ellerini agmis, dua eder
sekilde gecisini yapmaktadir. Bu iki kisi beyaz sariklidir. Turuncu ve mavi kaftan giymislerdir.
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Kirmizi kusak baglamiglardir. Salvarlari kirmizidir. Cariklar ise mavi ve saridir. Orme
slitunun sag caprazinda bulunan seker ustasi elinde biliyiik bir tepsiyi kafasinin iizerinde
tasimaktadir (25a.d). Tepsinin i¢ginde kirmizi, mavi ve sar1 renkte seker isleri bulunmaktadir.
Seker ustasi yesil kaftanlidir. Beline mor kusak baglamistir. Mor salvar giymistir. Orme siitun
ve li¢ bash yilanli burma siitun arasinda iki seker ustasi daha bulunmaktadir. Bunlarin y6nii
Oorme siituna dontiktiir. Kafalarinin iizerinde tasidiklar: tepsiler icerisinde sekerden yapilmis
balik nesneleri bulunmaktadir (25a.e). Kiyafetleri mavidir ve mor kaftanhidirlar. Mavi kaftanh
olan seker ustasi beline kirmiz1 bir kusak baglamistir. Kirmizi ¢izmeleri vardir. Arkasindaki
seker ustasi ise mor kaftaninin lizerine mavi kusak baglamistir. Kirmizi salvarl ve turuncu
cariklidir. Orme siitunun kaidesi tlizerine oturmus bir saka vardir. U¢ bash yilanli burma
siitunun sag tarafinda iki seker ustasi sekerden yapmis olduklar: biiytk bir fil tasimaktadir

(25a.f). Iki seker ustasi beyaz sarikli, mavi ve turuncu kaftanl, kirmizi ve mor salvarhdir.

Zemin, lizerinde islemesi olmayan, sade bir pembeye boyanmistir. Bu, ortamin daha genis ve

ferah olmasini saglamistir.

Resim 3.1. Seker isleri, TSMK H. 1344 vr. 24b-25a
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24b.a 24b.b

Ayrint1 3.1. Seker Isleri, TSMK H. 1344 vr. 24b

25a-c 25a-d

25a-e 25a-f

Ayrint1 3.2. Seker Isleri, TSMK H. 1344 vr. 25a
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3.2. Camcailar

Katalog No. : SH.2

Bulundugu Yer : TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser : Sirname-i Hiimay{n

Tarih : 1587-1588

Sayfa No : 32b-33a

Sayfa Olgiisii : 35x48 cm (Iki sayfa agilmis hali)
Kagit Ozelligi  : Krem rengi, aharli kagit
Fotograf No :3.2

Osmanl, geleneksel Tiirk cam sanati temellerini Selgukludan almistir. I. Alaaddin Keykubad
(1220-1237) donemindeki Kubad Abad Selcuklu Sarayi cam sanatinin en giizel 6rnegidir.
XVI. yy'da Istanbul, Osmanh Devleti'nin cam iiretim merkezi hiline gelmistir. Sultan IV.
Murad Han (1623-1640) doneminde; cam iiretim yerlerinin ve burada calisan cam ustalarinin
sayisini veren “Narh Defteri” (ist. Narh Defteri, nr.201) (1640) bulunmaktadir. Cam sanatinin
temellerini Selgukludan Devletinden alan Osmanl Devleti kendine has iislubuna XIX. yy’da
ulasmis ve cam sanatinda en parlak dénemini yasamistir. Sultan III. Selim Han (1789-1807)

doneminde Mehmed Dede tarafindan ilk cam atélyeleri kurulmustur.223

Tahlil: iki sayfa birbirinin devamu niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdértgen bir bigim
dahilinde disiiniilmustiir. Gecisler dairesel bir bicim etrafinda donmektedir. Kisilerde
hareketlilik 6n plandadir. Padisah seyir koskiinde bulunmaktadir. Sag tarafinda bir, sol

tarafinda iki kisi vardir.

32b: Sag sayfada tist bolmesi olan mimari yapiya giris ve ¢ikislar, meydana acilan bir kapidan
yapilmaktadir. Bu giris yeri, dort siitunun yuvarlak kemerlerle birbirine baglandig yiizeylerin
tizeri bulut desenleri ile siislenmistir. Kemerler 6n cephe, sag ve sol tarafa bakan boliimlerden
olusmaktadir. Bu yapinin ¢atisi licgen bicimlidir. Yapinin iist katinda ikisi 6n cepheye bakan
ve biri sag tarafa bakan pencere bulunmaktadir. Yapinin 6n cephesi pembeye boyanmistir.
Yapinin sag yan tarafi ise maviye boyanmistir. Yapinin giris boliimiinde disar1 ¢ikiyor halde
iki kisi bulunmaktadir. Girisin sol tarafinda bulunan iki katli bélmenin ¢atis1 konik sekildedir.
Bu bélmenin altinda sade rumilerden olusan oval semse ¢izimi vardir. iki kath bélmenin

arkasinda sag tarafinda lig, sol tarafinda bir tane pencere vardir. Seyir mekaninin ve giris

223 Tamer Aslan- Tarik Yazar, “Geleneksel El Sanatlar1 Baglaminda Kiiltiir Uriinleri Olarak Tiirk Cam Sanati:
Surname-i Himayun Analiz”, Turkish Studies International Periodical For The Languages, Literature and History of
Turkic Volume 10/5 (2015), 19.
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kapisi bulunan yapinin arkasinda pembeye boyanmis, alt1 kubbesi ve yedi minaresi olan bir

yap1 yer almaktadir. Yapinin yedi penceresi bulunmaktadir. Gokytizii altina boyanmistir.

Seyir mekaninin birinci katinda on {i¢ seyirci, ikinci katinda dokuz seyirci ve ii¢iincii katinda
dokuz seyirci, toplam otuz bir seyirci bulunmaktadir. Seyir mekani sariya boyanmistir. Seyir
mekaninin korkuluklar1 kirmizi renklidir. Seyir mekaninda bulunan seyirciler birbirine
karsilikli  sekilde konumlandirilmistir. Meydandaki gegisleri seyretmektedirler. Seyir
mekaninda bulunan seyircilerin ebatlarina baktigimizda en tstteki seyircilerin ebatlar1 daha
biiytliktiir. Ebatlar1 biiyiik bicimde tasvirlenen seyirciler mevki ve makam sahibi 6nemli Kkisiler

oldugundan seyir mekaninda bir hiyerarsik diizen goriilmektedir.

Sayfanin saginda sekercilerin gecisini seyreden figerli ve ikiserli sira halinde halktan
seyirciler bulunmaktadir. Seyircilerin 6niinde ise meydanin giivenliginden sorumlu yeniceri
askeri konumlanmistir. Cam ustalar1 ellerinde tasidiklar gesitli cam esyalarla gecislerini
yapmaktadir. Cam ustalarinin hareketlerinde yatay ve dikey cizgisel hareketlilik verilmistir
(32b.a). Altin suyuna batirilarak yapilmis tepsi icerisinde li¢ tane ibrigi tek eli ile kafasinin
lizerinde tasiyan bir kisi bulunmaktadir (32b.b). Ibriklerden ikisi mavi digeri altin
rengindedir. Bu cam ustas1 beyaz sarikli, kirmizi elbiseli ve pembe kaftanhidir. Bu cam
ustasinin solunda bulunan cam ustasi iki elinde de cam egya tasimaktadir. Camdan yapilmis
esyalar yesil renktedir. Bu cam ustas1 beyaz sarikli, bordo elbiseli, kirmiz1 kusakli ve yesil
kaftanlidir. Sag omzunda da mavi renkte bir cam esya tasimaktadir. Cam ustalarinin
kiyafetlerinde kirmizi ve turuncu yogunluktadir. Diger cam ustasinin 6niinde bulunan cam
ustas1 ise cam esyayr omzuna kaldirmis, diger eli ise yukar1 kalkmis sekilde cam esyay1
tasimaktadir. Beyaz sarikli, turuncu elbiseli, yesil kaftanlidir. Bu cam ustasinin 6ntlinde
solundaki cam ustasi ayni sekilde camdan yaptiklar1 esyalar1 tasimaktadir. Beyaz sarikls,
pembe elbiseli ve kirmizi kaftanlidir. Dikilitas’in solunda bulunan cam ustasini nakkas yarim
tasvir etmistir (32b.c). Sol kolu goziikmemektedir. Beyaz sarikli, kirmizi elbiseli ve beyaz
kaftanhdir. Elbisesinin kollarinin yarisi sar1 renkte bir kumasla kaplanmistir. Elinde omzuna
kaldirdig1 yesil cam esyayr tasimaktadir. Dikilitas'in saginda li¢ cam ustast daha yer
almaktadir. Yonleri sola dogru iki cam ustasi, kafalarinin iizerinde tepsi icerisinde cesitli
vazolar, ibrikler tasimaktadirlar. Beyaz sarikli, turuncu ve kirmizi elbiseli, beyaz ve mavi
kaftanh kiyafetleri vardir. Bu iki cam ustasinin 6niinde, Dikilitag’'in sag yan tarafinda elinde
kutu tasiyan beyaz sarikli, kirmizi elbiseli ve bordo kaftanli bir cam ustasi yer almaktadir.

Kutunun iizerinde altindan yapilmis bir nesne bulunmaktadir.

Zeminde kullanilan renk ac¢ik yesildir. Boylelikle ortamin ferahligi ve derinligi saglanmistir.

Zemin Uzerinde dairesel sekiller bulunmaktadir.

33a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde bulunan dort penceresi
bulunan bir yapi ile birbiriyle ayni hizada baglantili sekildedir. Pencereler kirmizi renkte olup
altin boyali kenarliklar ile siislenmistir. ibrahim Pasa Sarayr’'nin en iist katinda iki tane sivri

kemerli, sag ve sol tarafta gri renkte pencere bulunmaktadir. Padisah ve ii¢ devlet erkaninin
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bulundugu seyir koskiiniin iizeri koni sekilli bir ¢at1 ile kapatilmistir. Seyir koskiiniin sag ve
sol tarafinda yesil boyal cergeve ile siislenmis dikddrtgen bigcimli kirmiz1 renkte iki pencere
bulunmaktadir. Seyir koskii sariya boyanmistir. Padisahin saginda bir, solunda ise iki devlet
erkani bulunmaktadir. Seyir koskiiniin bulundugu yapinin dis cephe rengi pembedir. Seyir
koskiiniln alt kisminda altin ¢erceveli olan kirmizi renkte sag, orta ve sol tarafta iki pencere
vardir. Ibrahim Pasa Sarayrnin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve cumbanin
lizerinde tiggen bigcimli kirmizi, gri ve altin renkte bir sagak bulunmaktadir. Duvarin rengi
saridir. Ibrahim Pasa Sarayr’'nin saginda bulunan maviye boyanmis mimari yap: ise iiggen
biciminde, gri renkte bir catiya sahiptir. Sol tarafta bir adet minaresi bulunmaktadir. Catinin
altindaki sacgak altin boyalidir. Sagagin altinda sivri kemerli li¢ pencere bulunmaktadir. Bu
katin altinda ise iki pencere arasinda dikdoértgen bicimli bir kap1 vardir. Kap1 ve kapinin
saginda ve solundaki iki pencere kirmiziya boyanmistir ve pembe, yesil cercevesi vardir.
Uzerine ise bulut desenleri ¢izilmistir. ibrahim Pasa Saray1 ve diger yap1 arasinda altin boyal
doga ve yaprakli, dalli aga¢ ¢izimi vardir. Mimari yapilar ve meydanda gegis yapan esnaf
alaylar1 arasinda sariya boyanmis duvar bulunmaktadir. Duvarin 6niinde karsilikli duran cam
ustalar1 yer almaktadir. Sayfanin saginda dort cam ustasi vardir. Ellerinde camdan yaptiklari
islerini tasimaktadirlar. Beyaz sarikli, kirmizi, pembe, sar1 elbiselidirler. Kaftanlari; bordo,
yesil, kirmiz1 ve beyazdir. Sol tarafta bulunan iki cam ustasi ellerindeki cam islerini yukari
kaldirmis halde gecislerini sergilemektedirler. Beyaz sarikli, sari, pembe elbiseli ve yesil,

kirmizi kaftanhdirlar.

Orme siitunun saginda cam firini bulunmaktadir (33a-d). Firinin iizerinde bulunan cam
ustalar1 firinda cam yapimimi gergeklestirerek padisaha becerilerini sergilemektedir.
Tekerlekli cam firimi1 iizerinde bulunan cam ustalarinin boyutlar1 hemen hemen birbiriyle
aynidir. Ustalar, kiyafetlerinin renkleri ve hareketleri agisindan farklilik gostermektedirler.
Firinin saginda bulunan cam ustalar1 beyaz sarikli, kirmizi ve turuncu elbiselidir. Her bir cam
ustasinin hareketi, durusu o kisinin 6n plana ¢ikmasina ve hareketine gore tasvir edilmistir.
Cam firininin etrafindaki ustalar sicaktan dolay1 yakalari agik ve kollar1 kisa kiyafet secmisler
ve ayaklarinda ayakkabi1 yoktur. Cam esyalarda kullanilan turkuaz ve mavi renkler de oldukca
parlaktir. Nakkas, cam firininin bulundugu arabada kullandig1 pembe, kirmizi ve turuncu
renkleri tasvirlerde de ¢ok iyi kullanarak derinlik ve yogunlugu saglayabilmistir. U¢ bagh
yilanli burma siitun bu sayfada tasvir edilmemistir. Cam firininin biiyiikliigiiniin ne kadar yer
kapladigin1 gostermek acisindan ti¢ bash yilanli burma siitun bu sayfada tasvir edilmemistir.
Sol tarafta tasvir edilen 6rme situnun arkasinda meydanin giivenliginden sorumlu g

yeniceri askeri bulunmaktadir.
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Resim 3.2. Camcilar, TSMK H. 1344 vr. 32b-33a

32b-a 32b-b

Ayrinti 3.3. Camcilar, TSMK H. 1344 vr. 32b
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32b-c 33a-d

Ayrinti 3.4. Camcilar, TSMK H. 1344 vr. 32b-33a

3.3. Hz. Eyyubi Ensari Dervisleri

Katalog No. :SH.3

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Sirname-i Hiimay{in

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 53b-54a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (iki sayfa acilmis hali)
Kagit Ozelligi: Krem rengi, aharli kagit
Fotograf No: 3.3.

Tahlil: iki sayfa birbirinin devam niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdértgen bir bigim
dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir mekan diizeni vardir. Birinci bsliimde
doga tasvir edilmis, sol sayfada bir agag¢ ¢izimi yapilmistir. Ikinci bélimde mimari yapilar
bulunmaktadir. Ugiincii béliimde ise gecis yapan esnaf alaylar: bulunmaktadur.

53b: Sag sayfadaki iistii bolmeli mimari yapiya giris ve c¢ikislar, meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin catisi iicgen bir
bicimde olup 6n cephede iki, sag tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencerelerin
cerceveleri turuncu ve kahverengidir. Iki pencere bulunan cephenin duvar rengi pembe, tek

pencere bulunan sag taraftaki duvarin rengi yesildir. Girisin hemen solunda bulunan yapinin
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catis1 konik sekildedir. Bu yapinin iki katli bélmesi bulunmaktadir. Altinda ise altin ¢ergeveli,
maviye boyanmis, sade rumilerden olusan oval semseler ¢izilmistir. Duvar sariya
boyanmistir. Duvarin iizerinde sekizgen sekillerin ortasinda pen¢ motifleri vardir. ki kath
bolmenin arkasinda sol tarafta bir, sag tarafta cergeveleri altin ve yesil olan kirmizi renkte ii¢
pencere bulunmaktadir. Seyircilerin bulundugu seyir mekaninin arkasinda yesile boyanmus,
yedi kubbesi ve alt1 minaresi bulunan bir yap1 vardir. Seyir mekaninin iizeri Kiremitlerle kaph
bir ¢at1 ile ortulidiir. Seyir mekani {i¢ boliimden olusmaktadir. Kirmizi renkte korkuluklar
bulunmaktadir. Seyir mekanindaki seyirciler makam siralarina goére, bir hiyerarsik diizen
icerisindedir. Ust kattaki seyirciler makamlarinin énemine gére ebat olarak biiyiik tasvir
edilmigtir. Seyirciler karsilikli ya da yiizleri meydana bakar sekilde konumlandirilmislar ve

meydanda olup biteni izlemektedir.

Seyir koskiiniin bulundugu sayfanin alt sag boliimiinde gecisi seyreden ticerli, ikiserli siralar
halinde seyirciler bulunmaktadir. Ondeki iki seyirci kiiciik ebatta, arka siradakiler daha
biiylik ebatta tasvir edilmistir. Burada gecisi sergileyen Hz. Eyyubi Ensari Dervisleridir. Yan
yana siralanmis bir sekilde sag sayfadan sol sayfaya dogru dokuz kisi yiirtiytis halindedir.
Gecisler dairesel bir bicim etrafinda gerceklesmektedir. Meydanda gecis yapan dervisler;
ebatlari, konumlari ve degisik kiyafet renkleriyle mavi, yesil, beyaz, turuncu, kirmizi elbise ve
lacivert, yesil, kahverengi, beyaz ve mavi ciibbelidirler. Baslarinda yesil takke {izerine beyaz
sarik sarilidir. Siralanislart bakimindan bir diizen hakimdir. Dervislerde hareketlilik 6n
plandadir. Zemin mor renge boyanmistir. Zeminin tizerinde dairesel sekiller bulunmaktadir.
Acik renge boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir. Dikilitas

ile sayfa derinligi saglanmistir.

54a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde bulunan dért penceresi
bulunan bir yapi ile birbiriyle ayni hizada baglantili sekildedir. Pencereler kirmizi renkte
olup, mavi renkli ve altin ¢ercevelidir. Ibrahim Pasa Sarayr’nin en iist katinda sivri kemerli,
sag ve sol tarafta gri renkte iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve ii¢ devlet erkidninin
bulundugu seyir koskiiniin tizeri koni sekilli bir ¢at1 ile kapatilmistir. Seyir koskiiniin sag ve
sol tarafinda altin cergeveli dikdortgen bi¢imli kirmiz1 renkte iki pencere bulunmaktadir.
Seyir kdskli mor renge boyanmistir. Padisahin saginda bir, solunda ise iki kisi bulunmaktadir.
Seyir koskiinlin alt kisminda gergeveleri turuncu renkli, sagda, solda ve ortada olmak tlizere
li¢ pencere vardir. Yapinin saginda derinligi saglanmis bir cumba ve cumbanin iizerinde
licgen biciminde turuncu, gri ve altin bir sacak bulunmaktadir. Ibrahim Pasa Sarayr’'nin sag
tarafindaki, duvarlar1 pembeye boyanmis yapi ise iiggen biciminde, gri renkte bir catiya
sahiptir. Sol tarafta bir minare yer almaktadir. Sundurmasi altin boyaldir. Catinin altinda
sivri kemerli, gri renkte li¢ pencere bulunmaktadir. Alt katta ise ¢ergeveleri maviye boyanmis,
sag ve sol tarafta dikdértgen bicimli, turuncu renkte iki pencere bulunmaktadir. iki pencere
arasinda dikdértgen bicimli mavi ve beyaz cerceveli, kirmizi renkli bir kap: vardir. ibrahim
Pasa Saray1 ve diger yapi arasinda altina boyanmis, doga ve bir adet aga¢ cizimi yer

almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf alaylar1 arasinda {izerinde
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geometrik sekiller olan, sar1 renkli bir duvar bulunmaktadir. Duvarin iizerinde gegme deseni

yer almaktadir.

Sol sayfada iki ahinin ellerinde tasidiklar1 ay seklinde teberler (balta) bulunmaktadir (54a-a).
Teber; sap1 uzun, keskisi demir temrenli, dervishanin tasidig1 kiiciik baltadir. Dervishanlarin
¢0l ve daglarda, hayvan ve haserati defetmek i¢in yanlarinda ve dahi omuzlarinda tasidiklari
balta gesididir. Ayn1 zamanda teber, Peygamber Efendimiz’den (sav) Hassan bin Sabit (ra)
Hazretlerinin siinnetidir.22¢ Dervisin elinde de bayraklar bulunmaktadir. Kendilerine ait
sancaklaridir (54a-b). Sayfanin girisinde bulunan kirmizi renkli diregin yaninda bulunan
dervisin boynunda halat sekline benzer bir ip asilidir (54a-c). Bu ipe cile kolan1 denmektedir.
Dervislerin halvete girdiklerinde boyun ve dizlere gecirilen, uykuya dalmasini engelleyen bir

kayistir (¢ile kolan1).225 Meydanda bulunan dervisler 40 giinliik ¢ileden ¢ikmis dervislerdir.226

Sol sayfada bulunan dervisler dairesel bir sekilde yiizleri birbirine déniik dua edip gecislerini
sergilemislerdir. Kiyafetlerindeki renkler cogunlukla a¢ik mavi, lacivert ve yesildir. Dervisler
yatay ve dikey el kol hareketleri ile mekanda hareketliligi saglamislardir. Dervisler mekan
yontemine uygun bir sekilde yerlestirilmistir. U¢ bash yilanl burma siitunun saginda yer alan
U¢ yeniceri askeri meydanin giivenliginden sorumludur. Zemin mor renge boyanmistir.
Zeminin iizerinde dairesel sekiller bulunmaktadir. A¢ik renge boyanan zemin, meydanin

genis ve ferah goriinmesini saglamistir.

224 Yahy4 Agah Efendi, Mecmi’atii’z-Zard'if Sandikatii’l-Ma’drif (istanbul: Hassa Mimarhk, 2014), 326.
225 Defter-i Ussak, “Halvet” (Erisim 7 Aralik 2022).
226 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, 124.
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Ayrint1 3.5. Hz. Eyyubi Ensari dervisleri TSMK H. 1344 vr. 53b-54a

54a-a
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54a-c

Ayrint1 3.6. Hz. Eyyubi Ensari dervisleri TSMK H. 1344 vr.

3.4. Eski Bezistan Ehli

Katalog No. :SH.4

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: SGirndme-i Hiimay{in

Tarih: 1587-1588 yillar1 arasindadir
Sayfa No: 79b-80a

Sayfa Olgiisii: 35x48 cm (Iki sayfa agilmis hali)
Kagit Ozelligi:  Krem rengi, aharli kagit

Fotograf No: 3.4
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Tahlil: Bezistan kelimesinin Tiirkcedeki karsilifi bedestendir. Bez satilan ¢arsi anlamina
gelmektedir. Miicevher, degerli taslarin ve kumaslarin satildig1 yer anlamlar1 da vardir.227
Bezistan esnafinin gecisi sag taraftaki sayfadan baslayarak sol taraftaki sayfada padisahin
oniinde sergilenen gosteri ile dairevi sekilde devam etmektedir. Bezistan esnafinin
kiyafetlerinde kullanilan renk cesitliligi (kirmizi, yesil, mor, yesil, mavi turuncu, beyaz)

fazladir.

79b: Sag sayfada iist b6lmesi olan mimari yapiya giris ve ¢ikislar meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Bu giris yeri, dort siitunun yuvarlak kemerlerle birbirine baglandig ytlizeylerin
tizeri bulut desenleri ile siislenmistir. Kemerler 6n cephe, sag ve sol tarafa bakan béliimlerden
olusmaktadir. Bu yapinin ¢atisi liggen bicimlidir. Yapinin iist katinda 6n cepheye bakan ve
biri sag yan tarafa bakan iki pencere bulunmaktadir. Yapt mor renge boyanmistir. Yapinin
giris boliimiinde disar1 ¢ikiyor halde iki kisi bulunmaktadir. Girisin sol tarafinda bulunan iki
kath bélmenin catis1 konik sekildedir. Iki kath bélmenin arkasinda sag tarafinda bir, sol
tarafinda bir tane pencere vardir. Seyir mekaninin ve giris kapisi bulunan yapinin arkasinda
pembeye boyanmis bes kubbesi ve alt1 minaresi olan bir yap1 vardir. Gokytzi altin renge

boyanmistir. Yirmi li¢ agag ¢izimi yapilmistir.

Sayfanin saginda ikiserli licerli siralar halinde, gecisleri izleyen seyirciler bulunmaktadir.
Meydanda siralanmis bezistan esnafi ellerini agmis dua eder halde, padisahin bulundugu sol
tarafa dogru gecislerini gerceklestirmektedirler. Bezistan esnafi beyaz sariklidir. Turuncu,
mavi, pembe, beyaz ve kahverengi elbiselidir. Yesil, kirmizi, mor, turuncu ve kirmizi
kaftanhdir. Dikilitag’'in saginda meydanin giivenliginden sorumlu yeniceri askerleri vardir.
Dikilitas tizerinde ki semboller bu sayfada ¢izilmistir. Zeminde ferahlik ve derinlik saglamak
amaci ile renk se¢imi saridir. Uzerinde belli araliklarla daire sekilleri bulunmaktadir.
Dikilitas'in tlizerindeki sekiller (Misir hiyeroglifleri) bu sayfada daha belirgindir. (79b-a).

Dikilitas'in dikey cizgileri mekana derinlik katmasi bakimindan ¢ok 6énemlidir.

80a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde bulunan dért penceresi
bulunan bir yapi ile birbiriyle ayni hizada baglantili sekildedir. Pencereler kirmizi renkte olup
altin boyali kenarliklar ile siislenmistir. ibrahim Pasa Sarayr’'min en iist katinda sivri kemerli,
sag ve sol tarafta gri renkte iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve ii¢ devlet erkdninin
bulundugu seyir koskiiniin tizeri koni sekilli bir ¢at1 ile kapatilmistir. Seyir koskiiniin sag ve
sol tarafinda sar1 boyali cerceve ile slislenmis dikdortgen bicimli kirmizi renkte iki pencere
bulunmaktadir. Seyir koskii altin renges boyanmistir. Padisahin saginda bir, solunda ise iki
devlet erkdni bulunmaktadir. Seyir koskiiniin bulundugu yapinin dis cephe rengi eflatundur.
Seyir koskiiniin alt kisminda sar1 ¢ergeveli, kirmizi renkte, sag ve sol tarafta iki pencere yer
almaktadir. ibrahim Pasa Sarayr’'nin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve cumbanin

tizerinde li¢gen bigimli, kirmizi, gri ve mavi renkte bir sacak bulunmaktadir. Duvarin rengi

227 Semavi Eyice, “Bedesten” (Erisim 5 Kasim 2022).
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altin boyalidir. Ibrahim Pasa Sarayr’'nin saginda bulunan pembeye boyanmis mimari yapi ise
licgen biciminde, gri renkte bir ¢atiya sahiptir. Sol tarafta bir minare bulunmaktadir. Catinin
altindaki sacak altin boyalidir. Sacagin altinda iki pencere arasinda dikdortgen bicimli bir
kapi vardir. Kapi ve kapinin sag ve sol tarafinda bulunan iki pencere kirmiziya boyanmistir ve
beyaz, yesil cercevelidir. ibrahim Pasa Saray1 ve diger yap1 arasinda, altin boyali doga ve yesil,
altin boyal yapraklari, dallar1 olan aga¢ cizimi vardir. Mimari yapilar ve meydanda gecis
yapan esnaf alaylar1 arasinda maviye boyanmis duvar bulunmaktadir. Duvarin 6niinde
bulunan bezistan esnaflar1 omuzlarinda tasidig: altin, yakut, ziimriit taslar ile stislenmis cilt
icerisinde Kur’an-1 Kerim, altin renge boyanmis bir bayrak ve miisebbek kafes228
bulunmaktadir (80a-b). Yesil elbiseli, altin kusakl bezistan esnafi; kafasinin iizerinde tasidigi
altin tepsi ve tepsinin icindeki altin, ziimriit ve yakut ile gecisini sergilemektedir. Elinde
altindan yapilmis servi agaci tasiyan bir bezistan esnafi bulunmaktadir (80a-c). Servi agaci
Tiirk- Islam kiiltiriinde énemli bir yere sahiptir. Servi agac1 yasam ve 6liim arasindaki
sonsuzlugu temsil etmektedir. Servi agacinin dallar1 bazen dik olarak tasvir edilirken bazen
de ug kisimlari asagi dogru kivrimlidir. Ayni1 zamanda servi agacinin elif harfi gibi dik durmasi
tevhid inancinin simgesidir. Rahman Siresi’nin altinc1 ayetinde “Otlar ve agaglar Allah’a
boyun egerler” ayeti de servi agacinin 6nemini vurgulamaktadir.?29 Servi agaci daha c¢ok
mezarliklarda goriilen bir agactir. Ebedi hayat, dogruluk, dayaniklilik ve sabir gibi anlamlara
gelmektedir. Bu kavramlardan yola ¢ikarak servi agaci inang¢ ve degerlerin Tiirk sanatina
kazandirdig1 motiflerdendir.230Ahilik teskilatinda, tiiccarlar icin 6énemli bir semboldiir. Ttrk
bezeme sanatinda kumaslar lizerinde de servi motifleri kullanilmistir.23! Servinin 6nemini
vurgulamak icin bezistan esnafi gecislerinde ellerinde altindan yapilmis servi agacini
tasimiglardir. Servi agacini tutan bezistan esnafinin elbisesi turuncudur. Elbisenin iizerinde
altindan islemeler bulunmaktadir. Belinde mavi kumas takihidir. Servi agaci tasiyan bezistan
esnafinin 6niinde dort esnaf karsilikli bir sekilde ellerini agmis dua etmektedir. Beyaz
sariklarinin tlzerinde islemeler bulunmaktadir. Kirmizi, mavi, yesil, turuncu elbiselidirler.
Mavi ve pembe Kkaftan giymislerdir. Sayfanin ortasindan 6n tarafina dogru yarim daire
seklinde, gecislerini sergileyen bezistan ehlinin elinde altindan cesitli esyalar (ibrik, vazo)
bulunmaktadir (80a-d). Kiyafetleri pembe, turuncu, kahverengi, kirmizi, mavi, yesil ve pembe

renklerdedir. Orme ve ii¢c bash yilanh siitun bu sayfada tasvir edilmemistir.

Zeminde ferahlik ve derinlik saglamak amaciyla renk se¢imi saridir. Uzerinde belli araliklarla

daire sekilleri bulunmaktadir. Orme ve yilanh siitun bu sayfalarda tasvirlenmemistir. Orme

228 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, 93.
229 Oktay Giindogdu, Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi ve Mezar Taglart (Erzurum: Atatiirk Unv. Yayinlari, 2021), 440.

230 Cigdem Karagay, “Boteh Motifinin Kékenine Kisa Bir Bakis ve Anadolu Tiirk Hali Sanatinda Boteh Tasvirleri”,
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi (2022), 142.

231 Mutlu Melis Ozgeris vd., “Servi Agacinin Tiirk Kiiltiirii ve Peyzajinda Kazandigi Anlamlarin Hayali’nin “Serv”
Redifli Kasidesindeki Yansimalar1”, Anemon Musg Alparslan Unv. Sosyal Bilimler Dergisi (2022), 253.
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stitun ve ti¢ bash yilanli burma siitun ile mekanda hareket saglanmaktadir. Bu kez mekanda
hareket bezistan esnaflarinin yiiriiytsii ile saglanmistir.

Resim 3.3. Eski Bezistan ehli, TSMK H. 1344 vr. 79b-80a

79b-a 80a-b
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80a-c 80a-d

Ayrint1 3.7. Eski Bezistan ehli, TSMK H. 1344 vr. 79b-80a

3.5. Pestamal Dokuyanlar

Katalog No. :SH.5

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: SGrname-i Hiimay{in

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 81b-82a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (Iki sayfa acilmig hali)
Kagit Ozelligi: Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.5.

Tahlil: iki sayfa birbirinin devam niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdortgen bir bicim
dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir kompozisyon diizeni vardir. Birinci
béliimde doga tasvir edilmistir. ikinci béliimde, mimari yapilar bulunmaktadir. Uglincii

boliimde ise gecis yapan esnaf alaylar1 bulunmaktadir.

81b: Sag sayfadaki iistii bolmeli mimari yapiya giris ve ¢ikislar meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin catisi iicgen bir
bicimde olup on cephede iki, sag tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencerelerin
cerceveleri kahverengi ve beyazdir. Yapinin giris boliimi yesile, list kati ise mor renge
boyanmistir. Girisin sol tarafinda bulunan yapinin ¢atisi konik sekildedir. Bu yapinin iki kath
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bolmesi bulunmaktadir. Altinda ise altin renge boyanmis sade rumilerden olusan oval
semseler cizilmistir. Bolmenin arkasinda sag ve sol tarafta altin cercevesi olan kirmizi
pencere bulunmaktadir. Seyircilerin bulundugu seyir mekani iic bélimden olusmaktadir.
Kirmizi renkte korkuluklar bulunmaktadir. Seyirciler karsilikli olarak ya da yiizleri meydana
bakar sekilde konumlandirilmistir ve meydanda olup biteni izlemektedir. Seyir mekaninin
arkasinda sariya boyanmis bir yapir daha vardir. Bu yapinin arkasinda bes kubbeli, alti

minareli bir mimari yap1 vardir. Gokyiizii altin boyalidir. Yirmi ti¢ adet agag ¢izimi yapilmistir.

Sayfanin alt sag boélimiinde gecisi seyreden iicerli, ikiserli siralar halinde seyirciler
bulunmaktadir. Pestamal dokuyanlar, ikiserli sira halinde ytriiyiislerini sergilemektedir.
Mekandaki pestamal dokuyanlar ebatlari, konumlar1 ve degisik renkte kiyafetleri (turuncu,
yesil, beyaz, mavi ve turuncu elbiseleri; mavi, yesil, kirmizi, pembe, turuncu, beyaz, yesil
kaftanlar1) acisindan bir diizene sahiptir. Pestamal dokuyanlarda hareketlilik 6n plandadir.
Dikilitas'in saginda dort yeniceri askeri meydanin giivenliginden sorumludur. Zemin
pembeye boyanmistir. Zeminin iizerinde dairesel sekiller bulunmaktadir. Acik renge boyanan
zemin, meydanin daha genis ve ferah gériinmesini saglamistir. Meydanda bulunan insanlar
yatay ve dikey el kol hareketleri ile mekdnda hareketliligi saglamistir. Kisiler mekan

yontemine uygun bir sekilde yerlestirilmistir.

82a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Sarayi ve diger yapi, yatay sekilde bulunan dért penceresi
bulunan bir yapi ile birbiriyle aym1 hizada baglantili sekildedir. Pencereler kirmizi renkte
olup, dikdértgen bicimli ve yesil cercevelidir. ibrahim Pasa Sarayr’nin en iist katinda sag ve
sol tarafta gri renkte sivri kemerli iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve {i¢ devlet erkaninin
bulundugu seyir koéskiiniin tizeri koni sekilli bir ¢at1 ile kapatilmistir. Seyir késkiiniin sag ve
sol tarafinda altin gergeveli, dikdortgen bi¢imli, kirmizi renkte iki pencere bulunmaktadir.
Seyir kogskii agik maviye boyanmistir. Padisahin sag tarafinda bir, sol tarafinda ise iki kisi
bulunmaktadir. Seyir koskiintn alt katinda altin ¢ergeveli, kirmizi renkte sag ve sol tarafta iki
pencere yer almaktadir. Seyir koskiniin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve
cumbanin lizerinde liggen bigimli kirmizi, gri, mavi ve altin renkte kenar suyu olan bir sacak
bulunmaktadir. Ibrahim Pasa Saray’'nin sag tarafindaki yapinin duvari sariya boyanmus,
licgen bicimli gri renkte bir gatiya sahiptir. Yapinin sag ve sol tarafinda birer minare
bulunmaktadir. Sundurma altin boyalidir. Cergevesi altina ve beyaz renge boyanmis, sag ve
sol tarafta dikdértgen bicimli, kirmizi renkli iki pencere bulunmaktadir. iki pencere arasinda
altin cerceveli, kirmizi renkte bir kapr bulunmaktadir. Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapi
arasinda altina boyanmis dogada, yaprakli bir agag ¢izimi vardir. Diger yapinin arkasinda ise
dort servi agaci vardir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf alaylar1 arasinda
pembe renkte bir duvar bulunmaktadir. Meydanin ortasinda pestemallerin dokundugu
dokuma tezgdhi bulunmaktadir (82a-a). Dokuma tezgahini iten iki dokuma ustasi
bulunmaktadir. Dokuma tezgahinin sag tarafinda dokuma ustasi maharetini sergilemektedir
(82a-b). Diger dokumaci ustalari ise dairesel bir bi¢cim etrafinda ellerini kaldirmis dua ederek

gecislerine devam etmektedir. Pestamal dokuyanlarin kiyafetlerinde renk cesitliligi
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gorilmektedir. Kahverengi, turuncu, mavi, pembe, yesil, beyaz elbiseler tizerine, mor, yesil,
kirmizi, turuncu, beyaz, pembe ve lacivert kaftanlar giymislerdir. Sol taraftaki 6rme siitunun
yarist gorinmektedir. Pestamal dokumacilari siralanis sekilleri ile meydanda hareketi
saglamaktadir. Zemin pembeye boyanmistir. Zeminin {izerinde dairesel sekiller
bulunmaktadir. A¢ik renge boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini

saglamistir.

13. ylzyillda Anadolu’dan Dogu Avrupa’ya ihra¢ edilen pestamal, resmi evraklarla
belgelenmistir. Sosyal yasamin her alaninda kullanilan pestamal, hamam disinda dis giyim
olarak da kullanilmis olup boélgeden bolgeye degisen yoresel pestamal cesitleri vardir. Ahilik
geleneginde ve lonca sisteminde kalfa adaylari sinava tabi tutulup kalfa olmay1 hak ettiyse
pirlerin ve meslek ustalarinin nezdinde her meslek erbabi farkli desen ve renkte pestamal
kusanir, pestamali beline dolayarak ¢alismasina devam ederdi.232

Pestamal; dikdortgen biciminde, bele ya da gogiis ilizerine baglanan, geleneksel dokumalar
icinde yer alan, ipligine ve kullanildig1 yere gore isim alan giysidir. ipek iplikle dokunan
pestamaller hamamda ve is yaparken kullanir.233
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Resim 3.3. Pestamal dokuyanlar TSMK H. 1344 vr. 81b-82a

232 Banu Yilmaz, “Tiirk Hamam Kiiltiirinde Pestamalin yeri ve Teknik Ozelliklerinin Giiniimiiz Sartlarinda
Uyarlanmasy1”, Akdeniz Sanat Dergisi 6/12 (2013), 175.

233 Ozbag, Bursa’ya Ozgii El Dokusu Havlu, Peskir ve Pestemaller, 167.
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82a-a 82a-b

Ayrinti 3.8. Pestamal dokuyanlar TSMK H. 1344 vr. 82a

3.6. Silleymaniye Camii Maketi

Katalog No. : SH.6

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Sirndme-i Himaytn

Tarih: 1587-1588 yillari

Sayfa No: 190b-191a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (ki sayfa agilmis hali)
Kagit Ozelligi:  Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.6.

Tabhlil:

190b: Sag sayfadaki tstii bolmeli mimari yapiya giris ve ¢ikislar meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Bu giris yeri, dort slitunun yuvarlak kemerlerle birbirine baglandig,
ylzeylerin lzeri bulut desenleri ile siislenmis bir giristir. Kemerler; 6n cephe, sag ve sol
tarafa bakan boéliimlerden olusmaktadir. Giris zemin bulut desenleri ile siislenmistir. Burada

iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin catisi iicgen bir bicimde olup 6n
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cephede iki, sag yan tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencereler gri cergeveli ve kirmizi
renktedir. Pencerelerin bulundugu béliim yesile boyanmistir. Girisin sol tarafinda bulunan
yapinin ¢atis1 konik sekildedir. Bu yapinin iki katli cumbali bélmesi bulunmaktadir. Yapinin
arka tarafinda birer tane sag ve sol tarafinda, cergeveleri sar1 olan kirmizi renkte cizilmis
pencere bulunmaktadir. Bu yapimin arkasinda pembeye boyanmis ve sacak {istii
sundurmalar1 ahsap goértinimli yatay ¢ubuk sekillerle ¢izilmis bir yapi bulunmaktadir. Bu
duvarin arkasinda bes kubbeli, alt1 minareli mimari bir yap1 bulunmaktadir. Gokytzi altin
boyalidir. Birden fazla agacla tasvir edilmistir. Meydana bakan 6n cephede seyircilerin yer
aldig1 seyir mekani vardir. Seyir mekani ti¢ boliimden olusmaktadir. Seyir mekaninda bir
hiyerarsik dlizen igerisinde, yani makam sirasina gore olan seyirciler karsilikli ya da yiizleri
meydana bakar sekilde konumlandiriimistir. Onemli sahsiyetler seyir mekaninin iist katinda

ebatlari biiyiik tasvir edilmistir ve meydanda olup biteni izlemektedir.

Meydanda, sayfanin sag tarafindaki ikiserli ve flgerli sira halinde dizilmis seyirciler
bulunmaktadir. Gegislerini sergileyen Siilleymaniye Cami maketini yapan alt1 mimar ikiserli
sira halinde padisahin bulundugu sol tarafa dogru ilerlemektedir (190b-a). Elbiselerinde ve
kaftanlarinda kirmizi renk yogunluk olarak Kkullanilmistir. Mekadnda yiirliylis yapan

mimarlarla ve halktan insanlarla hareketlilik saglanmistir.

Sayfanin 6n tarafinda Dikilitas'in bulundugu hizada meydanin giivenliginden sorumlu

tulumcular bulunmaktadir. Tulumcunun biri oturur vaziyettedir.

191a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Sarayr'nda, padisahin bulundugu seyir koéskiiniin sag
tarafinda derinligi saglanmis bir cumba bulunmaktadir. Cumbanin iizerinde sagak vardir.
Sacak bu defa tam bir tiggen seklinde c¢izilmis, belirli dikdortgen pargalara boéliinmiistiir.
Sacak yesil, kirmizi, gri ve mavi renktedir. Sagagin u¢ kisminda kenar suyu bulunmaktadir.
Padisah seyir koskiinde gosterileri seyretmektedir. Yaninda sag tarafinda bir, sol tarafinda iki
kisi bulunmaktadir. Ibrahim Paga Sarayr’nin en iist katinda sivri kemerli sag ve sol tarafta gri
renkte iki pencere bulunmaktadir. Yapiya hareketlilik kazandirilmak istenmistir. Seyir
koskiiniin bulundugu katin dis cephe duvari yesile boyanmistir. Seyir kdskiiniin sag ve sol
tarafinda dikdortgen sekilli iki pencere vardir. Pencereler kirmizi renkte olup cercevesi
gridir. Seyir koskiiniin alt katinda da sag ve sol tarafta iki pencere vardir. Pencereler kirmiz
renktedir. Gri ve sar1 cercevelidir. Ibrahim Pasa Saray ile sag taraftaki mimari yapi, yatay
sekilde dort penceresi bulunan bir yapi ile birbiriyle ayni1 hizada baglantil sekildedir. Sag
tarafta bulunan mimari yapinin ¢atisi licgen goriiniimliidiir. Sag ve sol tarafta iki minaresi
bulunmaktadir. Yapinin iist katinda sag ve sol tarafta iki pencere bulunmaktadir. Pencereler
sivri kemerlidir. Yapinin alt katinda sag ve sol tarafta iki pencere vardir. Pencereler kirmizi
renktedir. Pencerelerin cergevesi saridir. Pencereler arasinda kirmizi renkte, sar1 gerceveli
bir kap1 bulunmaktadir. Pencere ve kapinin bulundugu zemin mavi renktedir. Uzerinde bulut

desenleri vardir. Gokytizii altin boyalidir. Birden fazla agag ¢izimi vardir.

92



Siileymaniye Cami maketinin biiyiikliigiinii izleyiciye sunmak icin maketi tasiyanlar oldukga
kiicik ebatlarda tasvir edilmistir (191a-b). Maketin sol tarafinda ayakta ii¢ kisi
bulunmaktadir. Bunlar basmimardir. Ebat olarak maketi tasiyan mimarlardan daha biiyiik
cizilmistir. (191a-c). Atasoy, ortada bulunan sakalli, sar1 elbiseli ve kirmizi kaftanh kisinin
Mimar Sinan234 oldugunu soOylemektedir. Mimar Sinan’in saginda ve solunda bulunan
mimarlar ise beyaz sarikli, kirmizi ve beyaz elbiseli, mor ve mavi kaftanlidir. Ellerini agmis

vaziyette dua etmektedirler.

Siileymaniye Camii maketi yatay sekliyle sayfay1 ikiye bolmiistiir. Sol tarafta bulunan 6rme
siitunun dikey goriiniimii, maketin yatay durumuyla mekanda hareketlilik saglanmistir.
Maketi tasiyan mimarlarin kiyafetlerinde kirmizi ve turuncu renk agirliktadir. Zemin agik

yesile boyanmistir Boylelikle mekadnda derinlik ve ferahlik saglanmistir.
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Resim 3.4. Siileymaniye Camii maketi TSMK H. 1344 vr. 190b-191a235

234 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, 63.
235 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, 62.
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190b-a

Ayrinti 3.9. Siileymaniye Cami maketi TSMK H. 1344 vr. 190b

191a-b 191a-c

Ayrinti 3.10. Siilleymaniye Cami maketi TSMK H. 1344 vr. 191a

3.7. Mithreciler
Katalog No. :SH. 7
Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344

Bulundugu Eser: Sirname-i Hiimay{in
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Tarih: 1587-1588 yillar1 arasindadir.
Sayfa No: 99b-100a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm

Kagit Ozelligi: Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.7.

Tahlil: Biitlin tasvirler icin kullanilan mekén diizeni aynidir. At Meydani’'na girisler sayfanin
sagindan baslar. iki sayfa birbirinin devami niteligindedir. Meydanin diizeni, dikey
dikdortgen bir bicimdedahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ boliimden olusan bir meydan diizeni
vardir. Birinci béliimde doga tasvir edilmis, sag taraftaki sayfada otuz dort, sol taraftaki
sayfada on {i¢ agac cizimi yapilmistir. ikinci béliimde, mimari yapilar bulunmaktadir. Ugiincii

boliimde ise gecis yapan esnaf alaylar1 bulunmaktadir.

99b: Sag sayfadaki iist b6lmeli mimari yapiya giris ve c¢ikislar meydana acilan bir kapidan
yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin c¢atisi tiggen bir
bicimde olup ©6n cephede iki, sag tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencerelerin
kenarliklar1 altindir. Yapinin rengi pembedir. Girisin sol tarafindaki yapinin catis1 konik
sekildedir. Bu yapinin iki kathh b6lmesi bulunmaktadir. Yapinin alt kisminda ise altin sade
riimilerden yapilmis bir ¢izim bulunmaktadir. Yapinin arka tarafinda, sag ve sol tarafinda,
altin gergeveli, kirmizi renkte birer pencere bulunmaktadir. Bu yapinin arkasinda acik maviye
boyanmis ve sundurmalar: altin olan bir bélme ile bu duvarin arkasinda bes kubbeli alti
minaresi olan bir mimari yapi1 bulunmaktadir. Meydana bakan 6n cephede seyircilerin
bulundugu seyir mekani vardir. Seyir mekani ti¢ bolimden olusmaktadir. Seyir mekaninda
bulunan kisiler 6nem sirasina gore ebatlari biiytik ¢izilmistir. Seyirciler karsilikli ya da yiizleri
meydana bakar sekilde konumlandirilmistir ve meydanda olup biteni izlemektedir.

Seyir mekaninin bulundugu sayfanin alt sag béliimiinde gegisi seyreden ligerli siralar halinde
insanlar bulunmaktadir. Miihreciler kagittan yapmis olduklar;; beyaz, yesil, kirmiz,
kahverengi sariklar ve yesil, sari, kirmizi, beyaz, mor kaftanlarini giyerek sira halinde dort
bes genc, padisahin bulundugu Ibrahim Pasa Sarayr’nin éniine dogru ilerlemektedir (99b.a).
Miihreci genclerin 6niinde bulunan, yonleri seyirciye doniik, kirmizi elbiseli, yesil kusakl ve
mavi elbiseli, kirmizi1 kusakl yeniceri ortamin gilivenligi saglamaktadir. Kirmizi kaftanl,
beyaz elbiseli yeniceribasi ise yeniceri askerlerine doniik bir sekilde durmaktadir. Mekandaki
miihrecilere ebatlari, konumlari ve degisen bicim 6zellikleri acisindan bir diizen hakimdir.
Miihrecilerde yatay ve dikey el kol bigimleri ile mekanda hareketlilik saglamistir. Zemin agik
eflatun renge boyanmistir. A¢cik renge boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah
goriinmesini saglamistir. Meydanda bulunan seyirciler ve miihreciler mekan yontemine

uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Dikilitas ile kisiler arasinda derinlik saglanmistir.
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100a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapy, yatay sekilde dort penceresi bulunan bir
yap1 ile birbiriyle ayni hizada baglantili sekildedir. Pencereler turuncu renkte olup, altin
boyali cerceveleri vardir. Ibrahim Paga Sarayr’nin en iist katinda iki tane sivri kemerli, sag ve
sol tarafta gri renkte pencere bulunmaktadir. Padisah ve ii¢ devlet erkaninin bulundugu seyir
koskiintn iizeri koni sekilli bir cati ile kapatilmistir. Seyir kdskiiniin sag ve sol tarafinda altin
boyali cerceveleri olan dikddrtgen bicimli kirmizi renkte iki pencere bulunmaktadir. Seyir
koskii pembeye boyanmistir. Padisahin saginda bir, solunda ise devlet erkdnindan iki kisi
bulunmaktadir. Seyir koskiiniin alt kisminda altin cerceveli, kirmizi renkte, sag ve sol tarafta
iki pencere vardir. Ibrahim Pasa Sarayr'nin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve
cumbanin Uzerinde tiggen bicimli kirmizi, gri ve mavi renkte bir sacak bulunmaktadir.
Ibrahim Pasa Saray’'nin saginda bulunan pembeye boyanmis mimari yap1 ise iicgen
biciminde, gri renkte bir catiya sahiptir. Sag ve sol tarafinda iki minaresi bulunmaktadir.
Catinin hemen altinda altin boyali sundurma bulunmaktadir. Sundurmanin altinda gercevesi
altin boyali olan sivri kemerli, gri renkli ti¢ pencere bulunmaktadir. Bu katin altinda ise iki
pencere arasinda dikdortgen bigimli bir kap1 vardir. Kapi ve kapinin sag ve sol tarafindaki iki
pencere kirmiziya boyanmistir ve sar1 cercevesi vardir. Pencerelerin zemini mavi bulut
desenlidir. Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yap: arasinda altin boyali doga ve cesitli agac
cizimleri yer almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf alaylar1 arasinda
iizeri pembe ve acik yesil renkte bir duvar bulunmaktadir. Mihreciler sag sayfadan
basladiklar1 gecislerini sol sayfaya gecerek devam ettirmislerdir. Kagittan yapmis olduklari,
sar1 renkli, izerinde kirmizi desenleri olan, beyaz, kahverengi, yesil sarikli ve beyaz, mor,
bordo, sar1 kaftanli bes miihreci gen¢ padisahin seyir koskiiniin 6niinde bulunan dort
tekerlekli araba etrafinda dairesel bir bicimde gecislerini yapmaktadir (100a.b). Araba
lizerindeki beyaz sarikli, turuncu, mavi kaftan altinda sar1 elbiseli, yesil kusakli ve beyaz
kaftanli, kahverengi elbiseli {i¢c miihreci genc¢ yizleri birbirine doniik Kur’an-1 Kerim
okumaktadir. Atasoy, SGrndme-i Himay(n metninde bu sahnenin su sekilde yazildigim
aciklamaktadir. “Hafizlar Kur’an-1 Kerim ve Peygamberimiz’e (sav) 6vgii dolu siirler ve Fatiha
Suresi’'ni okuyorlardi.236” Miihre ustalar1 Kur’an-1 Kerim’de ustaliklarini gosterdikleri i¢in

Kur’an-1 Kerim okumuslardir.

236 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, 53.
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Resim 3.5. Mihreciler, TSMK H.1344 vr. 99b-100a

Miihrecilerin bulundugu arabay1 ¢eken iki kisi bulunmaktadir. Sag taraftaki kisi; beyaz sarikls,
kirmizi elbiseli, yesil kusakli ve mavi cizmelidir. Sol taraftaki ise beyaz sarikli, sar1 elbiseli ve
turuncu cizmelidir. Orme siitun ve ii¢c bash yilanli burma siitun bu sayfada tasvir edilmistir.
Orme siitunun yaninda bulunan ii¢ miihre ustasi, sol taraftan saga dogru yiiriirken ii¢ bash
yilanli burma siitunun yaninda yalniz basina duran sar1 sapkaly, turuncu elbiseli, yesil kusakl
ve mavi ¢izmeli tulumcu ile karsi karsiya gelmistir (100a-c). Tansug, bu karsi karsiya gelmeyi,
tek basina duran kisinin diger kisilerle ¢atismis ve yeni bir hareket duraklamasi ortaya
cikmistir237 der. Bu sayfada padisahin yer almasi ve meslek erbablari asil gdstermek
istedikleri ustaliklarin1 padisaha sergiledikleri icin insan yogunlugu ve duraklamayla
bitmesine baglanmaktadir. Meydanda bulunan miihreciler ebatlari, konumlar1 ve degisen
bicim 6zellikleri acisindan bir diizen i¢cindedir. Miihrecilerde yatay ve dikey el kol bicimleri ile
mekanda hareketlilik saglanmistir. Zemin acik eflatun renge boyanmistir. Acik renge boyanan
zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir. Meydanda bulunan miihreciler

mekan yontemine uygun bir sekilde yerlestirilmistir.

237 Tansug, Senlikname Diizeni, 162.
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99b-a

100a-b

100a-c

Ayrint1 3.11. Miihreciler, TSMK H.1344 vr. 99b-100a
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3.8. Aynacilar

Katalog No. :SH.8

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Stirndme-i Hiimay{n

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 105b-106a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (Iki sayfa agilmis hali)
Kagit Ozelligi: Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.8.

Tahlil: Biitiin tasvirler icin kullanilan mekan diizeni aynidir. At Meydani’'na girisler sayfanin
sag tarafindan baslar. ki sayfa birbirinin devami niteligindedir. Kompozisyon, dikey
dikdortgen bir bicim dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ boliimden olusan bir kompozisyon diizeni
vardir. Birinci béliimde doga tasvir edilmis sag taraftaki sayfada otuz alty, sol taraftaki sayfada
on bes aga¢ cizimi yapilmistir. Ikinci béliimde mimari yapilar bulunmaktadir. Ugiincii

boliimde ise gecis yapan esnaf alaylar1 bulunmaktadir.

105b: Sag sayfadaki tstii bolmeli mimari yapiya giris ve ¢ikislar meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Bu giris yeri, dort situnun yuvarlak kemerlerle birbirine baglandigi,
ylizeylerin iizeri bulut desenleri ile siislenmistir. Kemerler 6n cephe, sag ve sol tarafa bakan
boliimlerden olusmaktadir. Burada iki kisi disar1 cikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin
catis1 licgen bir bicimde olup 6n cephede iki, sag tarafta bir penceresi bulunmaktadir.
Pencereler altin gerceveli ve kirmizi renktedir. Yapt mor renge boyanmistir. Girisin sol
tarafinda bulunan bdlmenin catis1 konik sekildedir. Yapinin alt kisminda ise kahverengi,
ahsap renge boyanmis bir bélme ve ilizerinde sade riimilerden olusmus bir desen
bulunmaktadir. Yapinin arka tarafinda birer tane sag ve sol tarafinda, gergeveleri sari, kirmizi
renkte ¢izilmis pencere bulunmaktadir. Bu yapinin arkasinda giilkurusu renge boyanmis ve
sacak alti sundurmalar1 ahsap goriiniimli yatay cubuk sekillerle siislenmis bir duvar
bulunmaktadir ve bu duvarin arkasinda bes kubbeli, alt minareli bir mimari yap:
bulunmaktadir. Meydana bakan 6n cephede seyircilerin bulundugu seyir mekani vardir. Seyir
mekani ii¢ boliimden olusmaktadir. Seyirciler karsilikli ya da yiizleri meydana bakar sekilde

konumlandirilmis ve meydanda olup biteni izlemektedir.

Sayfanin alt sag bodliimiinde gecisi seyreden Ttgerli ve ikiserli siralar halinde seyirciler
bulunmaktadir. Aynacilar, gecislerini sergilerken sira halinde dizilmis ayna ustasindan g,

ellerinde her bir ucunda beserli ayna bulunan bir yildiz sekli tutmaktadir (105b.a). Bu yildiz
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sekli, Sirname-i Hiimay{in'da miihr-i Siileyman238 diye gegcmektedir. Miihr-i Siileyman, Tiirk
Islam sanatinda Hz. Siileyman’in iist iiste yerlestirilmis, alt1 késeli yildiz seklinde bir sembol
tasiyan yiiziigii olarak bilinmektedir. Yildizin késelerinde Hz. ibrahim, Hz. Ishak, Hz. Yakub,
Hz. Musa, Hz. Harun ve Hz. Davud (as) peygamberlerin isimleri yazilidir.239 Fakat buradaki

yildiz bes koseden olusmaktadir.

Yildiz1 tutan sag arka siradaki ayna ustasinin kiyafeti beyaz sarik, kirmizi elbise ve yesil
kaftandir. Ortada kollarinmi iki yana acmis vaziyette yildiz tutan ayna ustasinin kiyafeti ise
beyaz sarik, sar1 elbise ve kirmiz1 kaftandir. On siradaki yildizi tutan diger bir ustanin sag
elinde de bir ayna bulunmaktadir. Bu usta ise beyaz sarikli, turuncu kiyafetlidir. Yildizi tutan
ayna ustalarinin sag arka tarafinda bulunan iki kisi beyaz sarikli, kahverengi ve kirmizi
elbiseli, kirmizi ve beyaz kaftanhdir. Yildiz1 tutan kisilerin 6n tarafinda soldaki gecisine
devam eden beyaz sarikli, bordo ve beyaz elbiseli, mor ve kirmizi kaftanl iki ayna ustasi
bulunmaktadir. Bu iki ayna ustasinin sag tarafindaki ustalarin kiyafetleri ise beyaz sarik,
beyaz ve kirmizi elbise, sar1 ve mor kaftandir. Sayfanin 6n orta tarafinda dort yeniceri askeri
bulunmaktadir. Mor elbiseli, kirmiz1 kusakli, sar1 elbiseli, kirmiz1 kaftanli, lacivert elbiseli,
beyaz kusakli ve kirmiz1 elbiseli siyah kusakli yeniceriler ortamin giivenligi saglamaktadir.
Mekadnda sira halinde bulunan ayna ustalari1 ebatlari, konumlar1 ve degisen bigimsel
ozellikleri acgisindan bir diizen i¢indedir. Meydanda bulunan cam ustalari, seyirciler ve
yeniceriler ile yatay ve dikey el kol bicimleri ile mekanda hareketlilik saglanmistir. Zemin
yavruagzi renge boyanmistir. Acik renge boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah
goriinmesini saglamistir. Meydandaki kisiler mekan yontemine uygun bir sekilde

yerlestirilmistir. Dikilitas ile kisiler arasinda derinlik saglanmistir.

106a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapy, yatay sekilde dort penceresi bulunan bir
yapi ile birbiriyle aym1 hizada baglantili sekildedir. Pencereler turuncu renkte olup altin
boyali cercevelere sahiptir. ibrahim Paga Sarayr’'nin en iist katinda sag ve sol tarafta sivri
kemerli, gri renkte iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve ii¢ devlet erkdninin bulundugu
seyir koskiiniin tizeri koni sekilli bir cati ile kapatilmistir. Seyir koskiiniin sag ve sol tarafinda
altin boyali cerceveleri olan, dikdoértgen bicimli, kirmizi1 renkte iki pencere bulunmaktadir.
Seyir koski giilkurusu renge boyanmistir. Padisahin sag tarafinda bir, sol tarafinda ise iki kisi
bulunmaktadir. Seyir kdskiiniin alt kisminda sar1 gergeveli, sag ve sol tarafta, kirmizi renkli iki
pencere yer almaktadir. Ibrahim Pasa Sarayr'nin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba
ve cumbanin iizerinde licgen biciminde kirmizi, gri ve mavi renkte kenar suyu olan bir sacak
bulunmaktadir. ibrahim Pasa Sarayr’nin sagindaki mor, yavruagzi ve pembeye boyanmis
mimari yap1 ise Ug¢gen biciminde, gri renkte bir catiya sahiptir. Saginda ve solunda iki

minaresi bulunmaktadir. Catinin hemen altinda altin boyali, sacak alti sundurma

238 Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigtin Kitabi, 56.
239 Hayalleme, “Tiirk-Islam Sanatinda Miihr-I Silleyman Motifi” (Erisim 24 Kasim 2022).
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bulunmaktadir. Sundurmanin altinda gerceveleri altin boyaly, sag ve sol tarafta, gri renkli sivri
kemerli iki pencere bulunmaktadir. Bu katin altinda ise dikdortgen bicimli iki pencere
arasinda dikdortgen bicimli bir kap1 vardir. Kapi ve kapinin sag ve sol tarafindaki iki pencere
sar1 ¢ercevelidir ve kirmiziya boyanmistir. ibrahim Pasa Saray: ve diger yap: arasinda altin
boyali doga ve cesitli aga¢ ¢izimleri yer almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan
esnaf alaylar arasinda pembe renkli bir duvar bulunmaktadir. Duvarin iist ve alt bolimi
maviye boyanmis ve bulut desenleri ile siislenmistir. Aynacilar sag sayfadan basladiklari
gecislerini sol sayfaya gecerek devam ettirmistir. Aynal y1ldiz sekli tasiyan ayna ustalar1 bu
sayfada da gosterilerini sergilemektedir. Yildiz seklini tasiyan arka sagdaki ayna ustasi beyaz
sarikli, sar kaftanli, kirmizi i¢ gémlekli ve kirmizi kusakhidir. Yildizi tutan sol 6n taraftaki
ayna ustasi ise beyaz sarikli, kirmizi kaftanl, beyaz i¢ gomlekli ve beyaz kusakhdir. Yildiz1
tasiyan iki ayna ustasi arasindaki usta beyaz sarikli ve turuncu kaftanhdir. Elinde sap kismi
bulunan bir ayna tutmaktadir. Yildizi tutan sol taraftaki ayna ustasinin oniinde beyaz sarikl,
sar1 ve kirmizi elbiseli, lacivert ve yesil kaftanli, ellerinde ayna tutan iki ayna ustas1 daha
bulunmaktadir (106a-b). Bu ustalarin 6niinde ise beyaz sarikli, sar1 ve turuncu elbiseli,
kirmizi ve mor kaftanly, ellerini agmis dua eden iki ayna ustasi bulunmaktadir. Karsilarinda
ise iki usta daha ellerini agmis dua etmektedir. Bu ayna ustalar1 beyaz sarikli, sar1 ve turuncu
elbiseli, lacivert ve kirmiz1 kaftanlidir. Meydanda sayfanin 6n sol tarafindaki dért ayna ustasi
gecisini tamamlamis ve diger ustalarin gecislerini tamamlamasini beklemektedir. Sag tarafta
bulunan iki cam ustasinin Kkiyafetleri beyaz sarik, turuncu elbise ve yesil, lacivert kaftandir.
Karsilarinda konumlanan iki cam ustasinin kiyafeti ise beyaz sarik, yesil ve sar1 elbise, mor ve

kirmizi kaftandir.

1485 senesinde kadi defterinde Bursali aynaci, Saml ipekei Safiyeddin isimli kisiden 600
akcelik ayna cami aldig1 yazilmaktadir. Bu bilgiler Osmanli pazarinda ayna iiretimi ve
satisinin oldugunu gostermektedir. Evliya Celebi; stinnet diigiiniinli anlatirken aynacilarin
gecisini “esnaf-1 dyineciyan” diye tanimlamis ve aynacilarin 90 diikkani, 105 g¢alisani ve aynaci

pirleri Hiisameddin Nahifi oldugunu ve Kerbela’da sehit oldugunu yazmistir.240

Orme siitun ve ii¢ bash yilanhi burma siitun bu sayfada tasvir edilmistir. Orme siitunun sag
tarafindaki yesil sarikli, beyaz elbiseli ve yesil kusakli kisi sol kolunu havaya kaldirmis, sag
kolu asag1 dogru mevlevi ayini yapmaktadir (106a.c). Sayfanin sol tarafinda 6nde bulunan kisi
de ayine eslik etmektedir. Kollarin iki yana acmis bir haldedir. Yesil sarikly, siyah i¢ gomlekli,
kahverengi kaftanhi ve kirmizi cizmelidir (106a.d). U¢ bash yilanli burma siitunun sol
tarafinda duran kisi ise mevlevi ayinini tamamlamis ve kollarini birbirine baglamis haldedir.

Kiyafetleri yesil sarik, mor i¢ gomlek, beyaz kaftan ve yesil kusaktir. (106a.e).

Ug bash yilanli burma siitunun saginda ise meydanin giivenli§inden sorumlu iki yeniceri

askeri bulunmaktadir. Biri kirmizi elbiseli, sar1 ¢izmeli digeri turuncu elbiseli ve mor

240 Bilimist, “Ayna Ne Zaman Bulundu?” (Erisim 8 Aralik 2022).
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kaftanlidir. Meydandaki ayna ustalar1 yatay ve dikey el kol bigimleri ile mekanda hareketliligi
saglamistir. Zemin yavruagzi renge boyanmistir. A¢ik renge boyanan zemin, meydanin daha
genis ve ferah goriinmesini saglamistir. Aynacilar mekan yontemine uygun bir sekilde

yerlestirilmistir.

Resim 3.6. Aynacilar, TSMK H.1344 vr.105b-106a
(N. Atasoy, 1997; 56,57)
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105b-a 106a-b

106a-c 106a-d 106a-e

Ayrint1 3.12. Aynacilar, TSMK H.1344 vr.105b-106a

3.9. Hattatlar
Katalog No. :SH.9
Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344

Bulundugu Eser: Stirname-i Hiimay{n
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Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 213b-214a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (iki sayfa acilmis hali)
Kagit Ozelligi: Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.9.

Tahlil: iki sayfa birbirinin devamu niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdértgen bir bigim
dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ boéliimden olusan bir kompozisyon diizeni vardir. Birinci
béliimde doga tasvirlenmistir. Ikinci béliimde, mimari yapilar bulunmaktadir. Ugiincii

boliimde ise gecis yapan esnaf alaylar1 bulunmaktadir.

213b: Sag sayfadaki iistii bolmeli mimari yapiya giris ve cikislar meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin catisi iiggen bir
bicimde olup 6n cephede iki, sag tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencereler altin
cercevelidir. Girisin solunda bulunan yapinin catis1 konik sekildedir. iki kath bolmesi
bulunmaktadir. Yapinin arkasinda sag tarafta iki, sol tarafta beyaz ¢erceveli, kirmizi renkli bir
pencere bulunmaktadir. Seyir mekaninin arkasinda gri ¢atis1 bulunan bir yapi daha vardir. Bu
yapinin sagak alt sundurmasi altin boyalidir. Gékyiizii altina boyanmistir. U tane agac ¢izimi

bulunmaktadir.

Seyircilerin bulundugu seyir mekani {i¢ boliimden olusmaktadir. Kirmizi renkte korkuluklar
bulunmaktadir. Seyir mekaninda bir hiyerarsik diizen icerisinde; mevkilerinin 6nemine gore
seyirciler, karsilikli ya da yiizleri meydana bakar sekilde konumlandirilmistir. (213b-a).
Onem sirasina gore en iist mevkidekiler seyir késkiiniin iist katinda tasvir edilmistir ve

meydanda olup biteni izlemektedir.

Sayfanin alt sag boliimiinde gecisi seyreden ticerli siralar halinde seyirciler bulunmaktadir.
Hattatlar ellerinde kagitlariyla girisin basladigi sag taraftan sol tarafa dogru padisahin
bulundugu ibrahim Paga Saray’'nin 6éniine dogru gegislerine devam etmislerdir. Gegisler
dairesel bir bicim etrafinda gerceklesmektedir. Mekanda diizeni olusturan hattatlar, seyirciler
ve meydanin giivenliginden sorumlu tulumcular ile yeniceri askerleri konumlarina ve degisen
kiyafetleri (turuncu, yesil, mavi, pembe, sari, gri ve beyaz renkleri) agisindan bir diizene
sahiptir. Meydanda bulunan hattatlarda hareketlilik 6n plandadir.

Tasvir edilen hattatlar dairesel bir diizen icerisinde sag sayfada on {li¢ kisidir. Hocalar ve
talebeler gecislerini birlikte sergilemektedir. Sayfanin ortasindaki {i¢ talebenin yonii sayfanin
sag tarafindaki seyircilere doniiktiir. Bir talebenin elinde dirilmiis sekilde kagit
bulunmaktadir (213b-b). Bu, icazetini yazili olarak almis bir talebedir. Hocalar ve icazetini

almis talebelerin kiyafetleri beyazdir.
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Hat sanati Osmanli déneminde, belli bir diizen, disiplin ve titizlik icinde uygulanan bir
sanattir. Usta ve cirak iliskisine dayanan bu sanatta mesk ve mesk etmek usulii izlenmisgtir.
Mesk; hocanin talebeye ders olarak c¢alismasi icin yazdig1 érnektir. Talebenin hocay1 6rnek
alarak yaptig1 calismaya da mesk etmek denir. Hocanin istedigi kivama gelen talebe hocadan

icazetini alir.241

Dikilitas ve Dikilitas'in bulundugu kaide iizerinde oturmus yeniceri ve karsisindaki
yeniceriler ile meydanda yatay-dikey bir hareketlilik saglamistir. Zemin iizeri acik yesile
boyanmistir. Zeminin lizerinde dairesel sekiller bulunmaktadir. A¢ik renge boyanan zemin,

meydanin daha genis ve ferah gériinmesini saglamistir.

214a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapy, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir
yapi ile birbiriyle aym hizada baglantili sekildedir. ibrahim Pasa Sarayr’'nin iist katinda altin
cerceveli dikdortgen bicimli, sag ve sol tarafta iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve ii¢
devlet erkaninin bulundugu seyir koskiiniin lizeri koni sekilli bir cati ile kapatilmistir. Seyir
koskiiniin sag ve sol tarafinda altin cerceveli, dikddrtgen bicimli, ahsap kafesli, kirmizi renkte
iki pencere bulunmaktadir. Padisahin saginda bir, solunda ise iki kisi bulunmaktadir. Seyir
koskiiniin alt kisminda yine altin cergeveli sag ve sol tarafta iki adet kirmizi renkli ahsap
kafesli pencere vardir. Seyir koéskiiniin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve
cumbanin lzerinde tiggen bicimli, altin ve kirmizi gri renkte sacak bulunmaktadir. Cumbanin
oldugu duvar pembe renktedir. Seyir késkiiniin bulundugu duvar maviye boyanmistir. Seyir
koskiiniin ici ise yesil renktedir. Ibrahim Pasa Sarayr’min sag tarafindaki yapir pembeye
boyanmistir. Uggen bicimli bir catiya sahiptir. Sacak alti sundurmasi altin boyalidir. Cercevesi
altin olan sag ve sol tarafta iki adet dikdortgen bicimli kirmizi renkli ahsap kafesli pencere
bulunmaktadir. Iki pencere arasinda iicgen ¢atis1 bulunan kirmizi renkte ahsap kafesli bir
kap1 vardir. Ibrahim Paga Saray1 ve sag taraftaki yap: arasindaki gokyiizii altina boyanmis ve
bir adet agac ¢izimi yer almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf alaylari

arasinda iizerinde sekizgen sekiller bulunan bir duvar bélmesi vardir.

Hocalar ve talebeler meydanda gecislerini sergilemektedir. Sancak tutan hattatin sag
tarafindaki ti¢ hoca ellerini agmis dua eder sekilde Padisahin 6niinden gegmektedir (214a-c).
Hattatlarin sancaklar1 altindandir. Hocalar ve icazetini almis talebeler, ebatlar1 bakimindan
biiylik tasvir edilmistir. Hattatlar yatay ve dikey el kol duruslar: ile mekanda hareketliligi
saglamislardir. Hattatlar mekan yontemine uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Orme siitun ve
tic bash yilanli burma siitun bu sayfada tasvir edilmistir. U¢ bash yilanli burma siitunun
saginda iki tane yeniceri meydanin giivenliginden sorumludur. Zemin tizeri agik yesile
boyanmistir. Zeminin iizerinde dairesel sekiller bulunmaktadir. A¢ik renge boyanan zemin,

meydanin daha genis ve ferah gériinmesini saglamistir.

241 Memis, “Osmanhda Hat Sanatini Zirveye Cikaran Egitim Yéntemi: Mesk ve Icazet Gelenegi, 53.
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214a-c

Ayrint1 3.13. Hattatlar, TSMK H. 1344 vr. 213b-214a

3.10. Kutucular

Katalog No. :SH.10

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Sirname-i Hiimay{in

Tarih: 1587-1588 yillar1 arasindadir.
Sayfa No: 217b-218a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (Iki sayfa acilmis hali)
Kagit Ozelligi:  Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.10

Tahlil: iki sayfa birbirinin devam niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdértgen bir bigim
dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir mekan diizeni vardir. Birinci béliimde
doga tasvir edilmistir. ikinci béliimde mimari yapilar vardir. Ugiincii boliimde ise gecis yapan

esnaf alaylar1 bulunmaktadir.

217b: Sag sayfadaki tistii bolmeli mimari yapiya giris ve c¢ikislar meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin ¢atisi licgen bir
bicimde olup duvari bulut desenlidir. On cephede, iki sag tarafta bir tane penceresi

bulunmaktadir. Girisin sag tarafindaki, iki bélmesi bulunan yapinin catisi konik sekildedir.
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Yapinin arkasinda sag tarafta ii¢, sol tarafta iki tane ahsap kafesli pencere goriilmektedir.
Seyir mekdninin arkasinda bulunan yapi1 pembeye boyanmustir. Uzerinde, noktalardan
olusan, altigen geometrik sekiller vardir. Seyircilerin bulundugu seyir mekani ti¢ béliimden
olusmaktadir. Seyir mekaninin birinci ve ikinci katinin korkuluklar1 bulunmamaktadir.
Uciincii katin korkuluklar siyah renktedir. Locada bir hiyerarsik diizen igerisinde, mevki
makam sirasina gore yerlestirilmis, ebatlar1 buyiik cizilmis seyirciler karsilikli ya da ytizleri
meydana bakar sekilde konumlandirilmistir ve meydanda olup biteni izlemektedir. Locanin
arkasinda bes kubbeli, alti minareli bir mimari yap1 vardir (217b-a). Bu yapinin kubbelerinde
ve minarelerinde beyaz renkler ve minarelerinin u¢ kisminda kirmizi renk kullanilmistir.
Sacakta kirmizi renkte rumi desenler vardir. Sacak alti sundurma altin boyaldir. Seyir
mekaninin bulundugu sayfanin sag alt bolimiinde gecisi seyreden lgerli siralar halinde
seyirciler bulunmaktadir. Kutucular ellerinde yapmis olduklar1 kutular ile ikiserli gruplar

hélinde siralanmislardir.

Mekanda diizeni olusturan kutu ustalar1 ebatlari, konumlari ve degisen kiyafetleri kirmiz,
turuncu, yesil ve mavi renkleri acisindan bir diizene hakimdir. Meydanda bulunan, kutu
ustalarinda, seyircilerde hareketlilik 6n plandadir. Kutucularin arasinda meydanin
giivenliginden sorumlu yeniceriler vardir. Zemin tUzeri agik yesile boyanmistir. A¢ik renge
boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir. Sag sayfada bulunan
Dikilitas diizene dikey bicimiyle derinlik vermistir. Kutucularin elinde farkl ebatlarda kutu
bulunmaktadir (217b- b).

218a: Sol sayfada Ibrahim Paga Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir
yap1 ile ayn1 hizada birbirine baglanmistir. Turuncu renkte, ahsap kafesli, dért penceresi
vardir. Pencerelerin cercevesi altin goriiniimliidiir. ibrahim Pasa Saray1 nargicegi rengine
boyanmis, lizerinde ortalar1 disa dogru sivri altigen sekillerin iclerine yine uclari sivri ¢apraz
diizende art1 sekilleri yerlestirilmistir. Yapinin iist katinda, sag ve sol tarafinda iki pencere
bulunmaktadir. Pencere yiizeyinde agac cizimleri vardir. Padisah ve ii¢ devlet erkdninin
bulundugu seyir koskiiniin tizeri koni sekilli bir ¢at1 ile kapatilmistir. Seyir koskiiniin sag ve
sol tarafinda altin gergeveli ve dikdortgen bicimli, gri renkte iki pencere bulunmaktadir.
Padisahin sag tarafinda bir, sol tarafinda ise iki kisi bulunmaktadir. Seyir koskiiniin kenarlari
altina boyanmistir. Seyir kdskiiniin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve cumbanin
lizerinde liggen biciminde, turuncu renkte bir sacak bulunmaktadir. Cumbanin oldugu duvar
ile padisahin bulundugu seyir késkiiniin rengi mavidir. Ibrahim Paga Sarayr’min sag
tarafindaki yapinin rengi pembedir. Uzerinde altigen geometrik sekiller vardir. Yapi, iicgen
bicimde bir ¢atiya sahiptir. Sacak alti sundurmasi altina boyanmistir. Sag ve sol tarafta iki
adet dikdértgen bicimli kirmizi renkli pencere bulunmaktadir. iki pencere arasinda iiggen
catili, turuncu renge boyanmis bir kapi vardir. Mimari yapilarin arkasinda yer alan gékytizii
altin renge boyanmistir. Bir tane agag¢ tasviri bulunmaktadir. Mimari yapilar ve meydanda
gecis yapan esnaf alaylar1 arasinda lizerinde geometrik sekiller bulunan, mor renkte bir

duvar vardir. Altigen sekillerin i¢lerine uglari sivri yildiz goriinimli altigen sekiller
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yerlestirilmis ve iki sekil birbiriyle biitiinlesmistir. iki seklin biitiinlesmesi de alt1 eskenar
dortgen yerlestirilerek saglanmistir (218a-c). Kutucularin kiyafetlerinde kirmizi ve turuncu
renk agirliktadir. Sag taraftaki li¢ kutu ustasi elinde yaptiklar1 kutular1 tutmaktadir. Elinde
kutu tutan ustalarin solunda iki kutu ustasi birbirine dontk, ellerini agmis vaziyette dua
etmektedir. Ustalar ve c¢iraklari gecislerini birlikte sergilemektedir. Kutu ustalar1 yatay ve
dikey el kol hareketleri ile mekanda hareketliligi saglamislardir. Mekan yontemine uygun bir
sekilde yerlestirilmistir. Gegisleri yarim daire etrafinda gerceklesmektedir. Orme siitun ve ii¢
bash yilanhi burma siitun bu sayfada tasvir edilmistir. U¢ bash yilanli burma siitunun sag
tarafinda meydanin giivenliginden sorumlu yenigeri bulunmaktadir. Zemin tizeri agik yesile
boyanmistir. Acik renge boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah goériinmesini

saglamistir.

217b-1 217b-2
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217a-3

Ayrint1 3.14. Kutucular, TSMK H. 1344 vr.217b-218a

3.11. Bakircilar

Katalog No. :SH.11

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Stirndme-i Hiimay{n

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 254b-255a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (Iki sayfa acilmis hali)
Kagit Ozelligi: Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.11.

Tahlil: iki sayfa birbirinin devami niteligindedir. Mekdnin kurulus diizeni dikey dikdértgen
bir bicim dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir diizen vardir. Birinci béliimde
doga tasvir edilmistir. ikinci béliimde, mimari yapilar bulunmaktadir. Ugiincii béliimde ise

gecis yapan esnaf alaylar1 bulunmaktadir.

254b: Sag sayfadaki iistii bolmeli mimari yapiya giris ve cikislar meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin c¢atisi tiggen bir
bicimde olup 6n cephede iki, sag tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencereler altin
cercevelidir. B6lmenin sol tarafinda bulunan yapinin ¢atisi konik sekildedir. Bu yapinin iki
katlh bolmesi vardir. Altinda ise altin cercevesi bulunan, turuncu renge boyanmis, sade
rumilerden olusan oval semseler cizilmistir. Bu iki katli bolmenin arkasinda sag tarafta lig, sol
tarafta bir tane sar1 cergeveli, kirmizi renkte, ahsap kafesli pencere bulunmaktadir.
Seyircilerin bulundugu seyir mekani ti¢ boliimden olusmaktadir. Kirmizi renkte korkuluklari
vardir. Seyir mekaninda bir hiyerarsik diizen icerisinde mevki ve makami bakimindan énemli
sahsiyetler hem tek bélmede oturtulmus ve ebatlar1 biiylik olan seyirciler karsilikli ya da
yuzleri meydana bakar sekilde konumlandirilmistir ve meydanda olup biteni izlemektedir.
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Seyir mekdninin alt sag bolimiinde gecisi seyreden iicerli siralar halinde seyirciler
bulunmaktadir. Bakir ustalar1 dairesel bir diizen icinde bakir arabasi lizerinde gosterilerini
sergilemektedirler. Arabanin ilizerinde ellerinde ¢ekigleri olan dairesel bir bigimde dokuz
bakir ustasi bulunmaktadir. Yere yatirilmis bir insan lizerine yerlestirdikleri bir orsii
dovmektedir (254b-a). Arabanin lizerinde bulunan sayfaya arkasi doniik, yesil kiyafetli usta
ise elinde doviilen érse dogru koriik tutmaktadir (254b-b). Ug kisi bakircilarin bulundugu
arabay1 padisahin bulundugu yere dogru cekmektedir. Mekanda diizeni olusturan insanlar
ebatlar;, konumlar1 agisindan bir diizene sahiptir. Zemin yesile boyanmistir. Zeminin
lizerinde desenler bulunmaktadir. A¢ik renge boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah
goriinmesini saglamistir. Bakircilar kirmizi, turuncu, yesil, mavi, kahverengi ve sari
kiyafetlidir. Bakir ustalar1 yatay ve dikey el kol hareketleri ile mekanda hareketliligi

saglamislardir.

255a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Sarayi ve sag tarafindaki yapi, yatay sekilde dort penceresi
bulunan bir bélme ile ayn1 hizada birbirine baglanmistir. Pencereler kirmizi renkte, mavi
cercevelidir. Ibrahim Paga Sarayr'nin en iist katinda sag ve sol tarafta sivri kemerli, gri renkte
iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve {i¢ devlet erkaninin bulundugu seyir koskiiniin iizeri
koni sekilli bir cati ile kapatilmistir. Seyir koskiiniin sag ve sol tarafinda altin ¢ergeveli,
dikdortgen bicimli, kirmiz1 renkte iki pencere bulunmaktadir. Seyir koskii acik yesile
boyanmistir. Padisahin saginda bir, solunda ise iki kisi bulunmaktadir. Seyir koéskiiniin alt
kisminda altin gergeveli olan sag ve sol tarafta, kirmizi renkli iki pencere yer almaktadir.
Yapinin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve cumbanin iizerinde ticgen biciminde
kirmizi, gri ve altin renkte bir sacak bulunmaktadir ibrahim Paga Sarayr'nin sag tarafindaki
yapinin duvari sariya boyanmis ve iicgen biciminde, gri renkte bir ¢atiya sahiptir. Catinin
sacak alt1 sundurmasi altin boyalidir. Sundurmanin altinda kirmizi renkte, gegme deseni
cizilmistir. Cergevesi altin ve maviye boyanmis, sag ve sol tarafta dikdortgen bigimli, ahsap
kafesli, kirmiz1 renkte iki pencere bulunmaktadir. iki pencere arasinda iiggen catis1 bulunan
bir kap1 vardir. Kapmin cercevesi altin olup kapi kirmizi renkli ve ahsap kafeslidir. ibrahim
Pasa Saray1 ve sag taraftaki yapi arasinda altina boyanmis doga ve bir adet agac ¢izimi yer
almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf alaylar arasinda eflatun renkte
bir duvar bulunmaktadir. Duvarin tizerinde sekizgen sekillerin iglerine dortgen sekil

yerlestirilmis ve dortgen sekiller sekizgen sekillerle biitiinlesmistir.

Sag sayfada sergilenen gosteri, yerini bakir kap kacak sergilemeye birakmistir (255a-c).
Araba iizerinde dort bakir ustasi ile oturur vaziyette bir bakir ustasi bulunmaktadir.
Bakircilarin arabasini yine ii¢ kisi cekmektedir. Fakat bu sahnede arabay1 ¢eken bir kisinin
kiyafetinin renginde farklihk goriilmektedir. U¢ bash yilanli burma siitun bu sayfada tasvir
edilmemistir. Onun yerine mekadnda hareketlilik bakir ustalar1 ve bakir arabasi ile

saglanmistir.
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Resim 3.9. Bakircilar, TSMK H. 1344 vr.254b-255a
(N. Atasoy, 1997; 72,73)

254b.a

Ayrint1 3.15. Bakircilar, TSMK H. 1344 vr.254b
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254b.b

255a.c

Ayrint1 3.16. Bakircilar, TSMK H. 1344 vr.254b-255a

3.12. Hakkaklar

Katalog No. :SH.12

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Sirname-i Hiimay{in

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 268b-269a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (iki sayfa acilmis hali)
Kagit Ozelligi:  Krem rengi, aharh kagit

Fotograf No: 3.12.
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Tahlil: iki sayfa birbirinin devam niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdértgen bir bigim
dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir mekan diizeni vardir. Ikinci béliimde

mimari yapilar vardir. Uciincii béliimde ise gecis yapan esnaf alaylar1 bulunmaktadir.

268b: Sag sayfadaki iistii bolmeli mimari yapiya giris ve cikislar meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢cikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin ¢atisi licgen bir
bicimde olup 6n cephede dikdortgen bicimli iki tane, sag tarafta bir tane altin cerceveli,
kirmizi renkte, ahsap Kkafesli pencereler bulunmamaktadir. Girisin sol tarafinda bulunan
bélmenin catis1 konik sekildedir. iki bélmesi bulunan yapinin arkasinda, sag tarafinda iki, sol
tarafinda bir tane ahsap kafesli, kirmizi renkte pencere bulunmaktadir. Seyir mekaninin ve iki
bolmeli yapinin kiremitleri gri renkte tasvir edilmistir. Sacak alti sundurmasi altin boyalidir.
Sundurma altinda bulut desenli, pembe renkte bir béliim vardir. Gékyiizii altin boyalidir. Ug
tane agac c¢izimi vardir. Seyir mekan ii¢ bolimden olusmaktadir. Seyir mekaninin
korkuluklar1 kirmizi, duvar ise pembe renktedir. Seyir mekdninda bir hiyerarsik diizen
icerisindeki seyirciler; mevki ve makamina gore 6nemli sahsiyetler tek bolmeli alanda
oturtulup digerleri karsilikli ya da yiizleri meydana bakar sekilde konumlandirilmistir ve

meydanda olup biteni izlemektedir.

Meydanin alt sag boéliimiinde gecisi seyreden seyirciler bulunmaktadir. Meydanin orta
tarafinda kollarini iki tarafa agmis dort hakkak ustasi bulunmaktadir. Hakkak; agac, tas ve
maden iizerine sekiller oyan, kaziyan sanatc¢ilara denir.242 Mekanda diizeni olusturan
hakkaklar ebatlar1 ve konumlarina gore bir diizene sahiptir. Meydanda bulunan insanlarda
hareketlilik 6n plandadir. Sag sayfadaki hakkaklarin soldan saga dogru kiyafetleri; beyaz,
mavi, mor, kirmiz1 elbise ve turuncu, yesil, kirmizi, kahverengi kaftandir. Dikilitas’'in kaidesi
lizerine oturmus bir yenigeri ile karsisinda ayakta dikilen bir yeniceri bulunmaktadir. Ayakta
bulunan seyircilerin sol tarafinda onlara gosteriler yapan bir hokkabaz vardir. Zemin
tizerinde dairesel sekiller yer almaktadir. Zemin agik yesile boyanmistir. A¢ik renge boyanan
zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir. Sag sayfadaki Dikilitas,

kompozisyona dikey bicimiyle derinlik katmistir.

269a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir
yapi ile ayni hizada birbirine baglanmistir. Kirmiz1 renkte ahsap kafesli dort tane pencere
vardir. Pencerelerin cerceveleri altindir. ibrahim Pasa Sarayr’min birinci ve ikinci kati
pembeye, liclincli kat1 ise maviye boyanmistir. Yapinin iist katinda, sag ve sol tarafinda sivri
kemerli iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve ii¢ devlet erkdninin bulundugu seyir
koskiintn iizeri koni sekilli bir cati ile kapatilmistir. Seyir koskiiniin sag ve sol tarafinda altin
cerceveli, dikdortgen bicimli, kirmiz1 renkte, ahsap kafesli iki pencere bulunmaktadir.
Padisahin saginda bir, solunda ise iki kisi bulunmaktadir. Seyir koskiiniin ¢erceveleri altina

boyanmistir. Seyir koskiiniin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve cumbanin

242 Tosun, M. Dursun, “Hakkakhk” (Erisim 15 Kasim 2022).
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lizerinde {liggen biciminde, kirmiz1 renkte bir sagcak bulunmaktadir. ibrahim Pasa Sarayi’nin
sag tarafindaki yapi sariya boyanmistir. Uggen biciminde bir catis1 vardir. Catinin sagak alt1
sundurmasi altina boyanmistir. Sundurmanin altinda ge¢gme deseni ¢izilmistir. Sag ve sol
tarafta dikdértgen bicimli, kirmizi renkli, ahsap kafesli iki pencere bulunmaktadir. iki pencere
arasinda licgen catili, kirmizi renge boyanmis, ahsap kafesli bir kap1 goriilmektedir. Cercevesi
mavi renktedir. Mimari yapilarin arkasinda yer alan gokyiizii altin renge boyanmistir. Bir
tane agag¢ tasviri vardir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf alaylari1 arasinda
bulunan duvarin lizerinde; sekizgen sekillerin iclerine dortgen sekil yerlestirilmis ve dortgen
sekiller sekizgen sekillerle biitiinlesmistir. Duvarin iistiinde kirmizi renkle ge¢cme deseni

cizilmistir.

Seyir kdskiiniin altinda bulunan beyaz sarikli, sar1 benekleri olan, kahverengi elbiseli, lacivert
salvarly, sar1 carikli hakkdkin boynunda asili ahsap bir tabla bulunmaktadir (269a.a).
Boynunda ahsap tabla asili olan hattatin sag tarafinda g, sol tarafinda bir kisi bulunmaktir.
Bunlar hattat ustalaridir. Ahsap tabla tasiyan ise ciraktir. Hakkak ustalarinin kiyafetleri
ciragin kiyafetine gore farklidir. Hat ustalari; kirmizi, mavi ve kahverengi kaftanlhidir. Mavi,
turuncu, lacivert, beyaz ve kirmizi elbiselidir. Hakkak ustalar1 ve ¢iraklar gegislerini dairesel
bir bicimde siirdiirmektedir.

Hattatlar yatay ve dikey el kol hareketleri ile mekanda hareketliligi saglamislardir. Hattatlar
mekan yontemine uygun bir sekilde yerlestirilmistir.

Zemin lizerinde dairesel sekiller yer almaktadir. Zemin acik yesile boyanmistir. A¢ik renge

boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir.

Resim 3.10. Hakkaklar, TSMK H. 1344 vr.268b-269a
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269a.a

Ayrint1 3.17. Hakkaklar, TSMK H. 1344 vr.269a

3.13. Simurg Kusu

Katalog No. :SH.13

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Stirndme-i Hiimay{n

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 280b-281a

Sayfa Olgiisii: 35x48 cm (Iki sayfa agilmis hali)
Kagit Ozelligi: Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.13.

Tahlil: Biitlin tasvirler icin kullanilan mekan diizeni aynidir. At Meydani’'na girisler sayfanin
sagindan baslar. Iki sayfa birbirinin devami niteligindedir. Mekanin diizeni, dikey dikdértgen
bir bicim dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir mekan diizeni vardir. Birinci
bolimde doga tasvir edilmis, sag sayfada tli¢ adet, sol sayfada bir adet agac ¢izimi yapilmistir.
Ikinci béliimde, mimari yapilar bulunmaktadir. Ugiincii béliimde ise gecis yapan esnaf alaylar

bulunmaktadir.

280b: Sag sayfadaki iistii bdlmeli mimari yapiya giris ve c¢ikislar, meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Bu giris yeri, dort siitunun yuvarlak kemerlerle birbirine baglandig yiizeylerin
tizeri bulut desenlidir. Kemerler 6n cephe, sag ve sol tarafa bakan boéliimlerden olusmaktadir.

Girisin zemini bulut desenlidir. Burada iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin
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catis1 ilicgen bir bicimde olup 6n cephede iki, sag tarafta bir penceresi bulunmaktadir.
Pencereler altin cergeveli ve kirmizi renktedir. Yapt pembeye boyanmistir. Girisin sol
tarafinda bulunan yapinin catist konik sekildedir. Bu yapinin iki katli, cumbali bélmesi
bulunmaktadir. Yapinin arka tarafinda birer tane sag ve sol tarafinda, ¢ercevesi sar1 olan,
kirmizi renkte ¢izilmis pencere bulunmaktadir. Yapinin duvari mavi renkte olup lizerinde
altigen sekillerin i¢lerine uglari sivri y1ldiz gériintimld, altigen sekil cizilmistir. Altigen sekiller
ic ice gecerek biitiinlesmistir. Bu yapinin arkasinda sariya boyanmis ve sagak alti
sundurmalari altin boyali, yatay cubuk sekillerle ¢atisi olusturulmus bir yapi1 bulunmaktadir.
Meydana bakan 6n cephede seyir mekani vardir. Seyir mekéani ii¢ boliimden olugmaktadir.
Seyir mekaninin kirmizi renkte korkuluklari bulunmaktadir. Seyir mekaninda seyirciler
hiyerarsik diizen icerisindedir; mevki, makam bakimindan 6nemli sahsiyetler ebatlar: biiyiik
cizilmistir. Seyirciler karsilikli ya da ytzleri meydana bakar sekilde konumlandirilmistir ve
meydanda olup biteni izlemektedir. Seyir mekaninin tizerinde sag tarafa dogru ugan biiytik,
kagittan yapilmis, ¢ok siislii, rengarenk bir Simurg ya da diger adi ile Anka kusu ucurtmasi
tasvirlenmistir (280b.a). Kusun tiyleri kirmizi, mor, pembe, yesil ve beyazdan olusmaktadir.
Padisaha sunulmak istenen gosteri bu kez sag sayfada goriintiilenmektedir. Simurg kusunun

malzemesi kagit oldugu icin riizgarin yoniine dogru sekil almistir.

Meydanin alt sag tarafinda gecisi seyreden tigerli siralar halinde seyirciler bulunmaktadir.
Meydanda ise dairesel bir bicimde donen, baslarini yukari kaldirmis, kollarini iki yana agmis
Simurg kusunu izleyen alt1 kisi bulunmaktadir (280b.b). Bu kisilerin beyaz sarikli, kirmizi ve
pembe kaftanl kiyafetleri ve meydanin rengi ile zithk olusturulmustur. Zemin acik yesile
boyanmigtir. Uzeri yuvarlak desenlerle siislenmistir. Acik renge boyanan zemin, meydanin
daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir. Mekanda diizeni olusturan kisiler ebatlari,
konumlari ve degisen bicim 6zellikleri agisindan bir diizen i¢indedir. Kisilerde yatay ve dikey
el kol sekilleri ile mekanda hareketlilik saglanmistir. Kisiler mekan yontemine uygun bir
sekilde yerlestirilmistir. Dikilitas ile kisiler arasinda derinlik saglanmistir.

281a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir
yap1 ile birbiriyle aynm1 hizada baglantili sekildedir. Pencereler kirmizi renkte olup, mavi
cercevelidir. Ibrahim Paga Sarayr'min en iist katinda kare sekilli sag ve sol tarafta, gri renkte
iki pencere bulunmaktadir. Béylelikle yapiya hareketlilik kazandirilmak istenmistir. Zemin
bulut desenleri ile siislenmistir. Padisah ve ii¢ devlet erkaninin bulundugu seyir koskiiniin
tizeri koni sekilli bir cat1 ile kapatilmistir. Seyir koskiinlin sag ve sol yaninda altin ¢erceveli
dikdortgen bicimli kirmizi renkte iki pencere bulunmaktadir. Seyir koskii beyaza
boyanmistir. Padisahin saginda bir, solunda ise iki kisi bulunmaktadir. Seyir kdskiiniin alt
kisminda altin ve mavi g¢erceveleri olan, kirmizi renkte, ahsap kafesli, sag tarafinda ve sol
tarafinda iki pencere vardir. Ibrahim Pasa Sarayr'nin sag tarafinda derinligi saglanmis bir
cumba ve cumbanin lizerinde iicgen biciminde kirmizi, gri ve kenar suyu olan bir sagak
bulunmaktadir. Ibrahim Paga Sarayr’'nin sag tarafindaki yapinin ise iicgen biciminde, gri

renkte bir catisi vardir. Sacak alti sundurmasi altin boyalidir. Saginda ve solunda iki minaresi
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bulunmaktadir. Catinin altinda altin boyali sacak alti sundurma bulunmaktadir. Sundurmanin
altinda ¢ergevesi altin ve mavi boyali, sag ve sol tarafta, kirmizi renkli, ahsap kafesli,
dikdértgen bicimli iki pencere bulunmaktadir. iki pencere arasinda dikdértgen bigimli, ahsap
kafesli, kirmizi renkli bir kap1 vardir. ibrahim Pasa Sarayi ve diger yapi arasinda altin boyali
doga ve bol yaprakl agag¢ cizimi yer almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda ge¢is yapan
esnaf alaylar1 arasinda lizeri mavi renkte bir duvar bulunmaktadir. Duvarin iizerinde altigen
sekiller icinde uglari sivri yildiz gorinimli altigen biitiinlesmistir. Duvarin 6ntlinde sira
hélinde dizilmis alt1 kisi yonleri sag sayfaya doniik bir sekilde Simurg kusunu izlemektedir.
Sayfanin 6n tarafinda 6rme siitun ve {li¢ bash yilanli burma siitun arasinda duran ii¢ kisiden
sol taraftaki, kagittan yaptigi Simurg ugurtmasinin sahibidir. Elinde u¢urtmanin ipini
tutmaktadir (281a-c). Ucurtmanin pesinden kosar hilde tasvir edilmistir. Beyaz sarikl,
kirmiz1 elbiseli, mavi kusakli, mavi salvarli ve kirmizi ¢arikli sakalli bir kisidir. Bu kisinin sag
tarafinda beyaz sarikli lacivert elbiseli ve kirmiz1 kaftanh bir kisi elini kaldirmis bir sekilde
ucurtmay1 uguran Kisiye bakmaktadir. U¢ bash yilanli burma siitunun solunda bulunan Kkisi,
beyaz sarikli kirmizi elbiseli, bordo kaftanl, sakalli ve kulaginda altin kiipesi olan kisi ise
basini yukari kaldirmis bir halde sag sayfada ucan Simurg kusunu izlemektedir.

Meydanda bulunan kisiler yatay ve dikey el kol bi¢cimleri ile mekanda hareketlilik saglamistir.
Kisiler mekan yontemine uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Zemin agik yesile boyanmistir.
Uzeri yuvarlak desenlerle siislenmistir. A¢cik renge boyanan zemin, meydanin daha genis ve

ferah goriinmesini saglamistir.
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Resim 3.11. Simurg kusu, TSMK H. 1344 vr. 281a-280b
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280b.b

281a.c
Ayrinti 3.18. Simurg kusu, TSMK H. 1344 vr. 281a-280b

3.14. Divitgiler
Katalog No. :SH.14

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
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Bulundugu Eser: Stirndme-i Hiimay{n

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 326b-327a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (Iki sayfa acilmis hali)

Kagit Ozelligi:  Krem rengi, aharh kagit

Fotograf No: 3.14

Tahlil: iki sayfa, birbirinin devamu niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdértgen bir bicim
dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ boliimden olusan bir mekan diizeni vardir. ikinci béliimde,
mimari yapilar bulunmaktadir. Ugiincii béliimde ise gecis yapan esnaf alaylar1 bulunmaktadir.

326b: Sag sayfadaki iistii bolmeli yapiya giris ve c¢ikislar meydana agilan bir kapidan
yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin ¢atisi licgen bir
bicimde olup 6n cephede iki, sag tarafta bir ahsap kafesli penceresi bulunmaktadir.
Pencereler altin cercevelidir. Girisin sol tarafinda bulunan yapinin ¢atis1 konik sekildedir.
Duvar yesile boyanmistir. Uzerinde sekizgen sekiller icinde dértgen sekiller bulunan cizimler
vardir. Bu yapinn iki bélmesi bulunmaktadir. On cepheye ve sag tarafa bakan ahsap kafesli
pencereler bulunmaktadir. Arkasinda sag tarafta iki, sol tarafta ise dikdortgen bicimli altin
cerceveli olan ahsap kafesli bir pencere bulunmaktadir. Seyir mekdninin ve bu yapinin
arkasinda bes kubbeli, bes minareli bir yap1 vardir. Gokyiizii altin boyalidir. Seyir mekani ti¢
bolimden olugmaktadir. Kirmizi renkte korkuluklar bulunmaktadir. Locada bir hiyerarsik
diizen icerisinde, mevki ve makamina gore ebatlar1 biiyiik tasvir edilmis seyirciler, tiglincti ve
ikinci kattadir. Seyirciler karsilikli ya da ylizleri meydana bakar sekilde konumlandirilmistir

ve meydanda olup biteni izlemektedir.

Sayfanin alt sag bolimiinde gecisi seyreden iicerli siralar halinde seyirciler bulunmaktadir.
On sirada yiizleri peceli hanimlar vardir. Divitciler yonleri seyircilere doniik rengarenk
kiyafetleri ile gecislerini sergilemektedir. Divitgiler yesil, lacivert, turuncu ve kirmizi
elbiseleri iizerine, turuncu, kirmizi, mor, mavi kaftan giymistir. Divitcilerin sol arka tarafinda
meydanin giivenliginden sorumlu iki yeniceri bulunmaktadir. Dikilitas ve divitgiler arasinda

yatay ve dikey hareketlilik kazandirilmistir.

327a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapy, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir
yapl ile ayni hizada birbirine baglanmistir. Pencereler kirmizi renkte olup ahsap kafeslidir.
Pencerelerin altin cerceveleri vardir. ibrahim Pasa Sarayr'nin en iist katinda dikdértgen
bicimli, sagh sollu, gri renkte iki pencere bulunmaktadir. Zemin maviye boyanmis olup
iizerinde, uclar sivri yi1ldiz sekiller ile birbirine baglanmis doértgen sekiller bulunmaktadir.
Padisah ve ii¢ devlet erkdninin bulundugu seyir koskiiniin iizeri koni sekilli bir cati ile
kapatilmistir. Seyir koskiiniin sag ve sol tarafinda altin gergeveli dikdortgen bicimli, ahsap
kafesli, kirmizi renkte iki pencere bulunmaktadir. Padisahin saginda bir, solunda ise iki kisi

bulunmaktadir. Seyir koskiiniin alt katinda altin ve yesil cerceveli ahsap kafesli sag ve sol
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tarafta, kirmizi renkli iki pencere yer almaktadir. Yapinin sag tarafinda derinligi saglanmis bir
cumba ve cumbanin lizerinde liggen biciminde kirmizi, gri ve altindan sacak bulunmaktadir.
Ibrahim Paga Sarayr’'min sag tarafindaki yapinin, iicgen biciminde bir catis1 ve iki minaresi
vardir. Sagak alti sundurmasi altin boyalidir. Sundurmanin altinda kirmizi ile ¢izilmis gegme
deseni vardir. Cercevesi altin ve yesile boyanmis, sag ve sol tarafta dikdortgen bicimli, ahsap
kafesli turuncu renkli iki pencere bulunmaktadir. iki pencere arasinda iliggen catis1 bulunan
bir kap1 vardir. Kapinin altin gergevesi, kirmizi renkte ahsap kafesli penceredir. ibrahim Paga
Saray1 ve bu yapi1 arasinda altina boyanmis doga ve bir adet agac¢ cizimi yer almaktadir.
Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf alaylar1 arasinda bulunan duvarin iizerinde,
altigen sekillerin iclerine uglar1 sivri yildiz gériniimlii altigen sekiller yerlestirilmis ve iki

sekil birbiriyle biitiinlesmistir.

Diger divitciler padisahin bulundugu Ibrahim Pasa Sarayr’nin oniinde gecislerine ve
gosterilerine devam etmislerdir. Padisahin 6niinde bulunan, yiizleri birbirine dontk iki kisi
dua eder vaziyette gecisin durdugunu, ustalarin maharetlerini sergiledigini ifade etmektedir.
Mekanda diizeni olusturan divitciler ebatlarina, konumlarina gore bir durus bicimi hakimdir.

Meydanda bulunan insanlarda el kol sekilleri ile hareketlilik goriillmektedir.

Iki kisi divit tezgahini cekmektedir. Tezgah tizerinde bagdas kurmus bir sekilde oturan yesil
kiyafetli bir divit ustasi divitini kusagina yerlestirmis, hokka kismini yuvarlak bir kaide
lizerine yaslayarak ustaligini sergilemektedir (327a.a). U¢ boy divit bulunmaktadir: bel diviti
(kusak arasinda tasinan), kol diviti (ciibbe kolunun i¢inde tasinan) ve battal divit.243 Tezgahin
sol tarafinda kahverengi dikdértgen kaide iizerinde divitler sergilenmektedir. Ust tarafta ise

altin kagitlar asihidir.

Zemin agik yesile boyanmistir. Zeminin {lizerinde desenler bulunmaktadir. A¢ik renge

boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir.

243 Ugur M. Derman,“Divit”(Erisim 10 Aralik 2022).
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327a.a
Ayrint1 3.19. Divitgiler, TSMK H. 1344 vr. 327a

3.15. Kemhacilar
Katalog No. :SH.15

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
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Bulundugu Eser: Stirndme-i Hiimay{n

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 330b-331a

Sayfa Olgiisiti:  35x48 cm (Iki sayfa acilmis hali)
Kagit Ozelligi: Krem rengi, aharl kagit
Fotograf No: 3.15.

Tahlil: Biitlin tasvirler i¢in kullanilan mekén diizeni aynidir. At Meydani’'na girisler sayfanin
sag tarafindan baslar. iki sayfa birbirinin devami niteligindedir. Mekdnin diizeni, dikey
dikdortgen bir bicim dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir mekan diizeni vardir.
ikinci boliimde, mimari yapilar bulunmaktadir. Uciincii béliimde ise gecis yapan esnaf alaylar

bulunmaktadir.

330b: Sag sayfadaki iistii bolmeli mimari yapiya giris ve ¢ikislar meydana ag¢ilan bir kapidan
yapilmaktadir. Bu giris yeri, dort slUtunun yuvarlak kemerlerle birbirine baglandigi,
ylzeylerin tizeri bulut desenleri olan bir giristir. Kemerler 6n cephe, sag ve sol tarafa bakan
boliimlerden olusmaktadir. Giris zemin bulut desenleri ile slislenmistir. Burada iki kisi disari
cikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin ¢atisi liggen bir bicimde olup 6n cephede iki, sag yan
tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencereler altin ¢ergeveli ve kirmizi renktedir. Yapi
pembeye boyanmistir. Girisin sol tarafinda bulunan yapinin catis1 konik sekildedir. Bu
yapinin iki katli cumbali bélmesi bulunmaktadir. Yapinin arka tarafinda birer tane, sag ve sol
tarafinda cerceveleri sari, kirmizi renkte cizilmis pencere bulunmaktadir. Yapinin duvari
mavi renktedir. Uzerine dértgen sekilleri birbirine baglayan sivri uglu yildiz gériiniimlii
sekiller ¢izilmistir. Bu yapinin arkasin da eflatun renge boyanmistir. Bu duvarin arkasinda
bes kubbeli, bes minaresi goriinen bir mimari yapi bulunmaktadir. Meydana bakan 6n
cephede seyircilerin oldugu seyir mekani vardir. Seyir mekani {i¢c béliimden olusmaktadir.
Seyir mekaninin kirmizi renkte korkuluklar: bulunmaktadir. Seyir mekaninda bir hiyerarsik
dilizen igerisinde, yani makam sirasina gore seyirciler, karsilikli ya da yiizleri meydana bakar

sekilde konumlandirilmistir ve meydanda olup biteni izlemektedir.

Sayfanin alt sag boliimiinde gecisi seyreden ticerli siralar halinde seyirciler bulunmaktadir.
Seyircilerin 6nlinde bulunan ¢ocuga gosteriler yapan, bir hokkabaz bulunmaktadir (330b.a).
Hokkabaz siyah sapkali, mor kisa kollu, gémlekli ve kahverengi salvarlidir. Hokkabazin el, kol
ve viicut haraketleriyle basi gecis yapan kemhacilara doniik olarak onlar1 seyretmesiyle
mekanda hareketlilik saglanmaktadir. Meydanda dairesel bir bicim etrafinda bulunan
kemhacilar kiyafetleri, kiyafetlerinin iizerinde bulunan motifleri ve ellerinde tasidiklar:
kumaslarla gecislerini sergilemistir. Kemha; zemin ¢6zgiisii ve atkisi ipek olan, glimiis ve altin
tellerden ¢ok sik dokunmus ipekli kumastir. Kalin ve sik dokulu oldugu i¢in kaftan yapimina
uygundur. Catma ve kadife ile kullanilan bir kumastir. ilk kayitlara 1481-1486 tarihleri
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arasinda, sehzadelere sancak torenlerinde verilen kumas olarak Kemha-y1 Giivezi Bursa,
Kemha-y1 Kirmizi Amasya isimleri ile gegmistir.244 XVI. yy’da sarayda dokuma atélyelerinin
kurulmasiyla kemha daha ¢ok Istanbul’da dokunan bir kumas tiirii olmustur. Saray
yasantisina uygun, kalin, agir ve gosterisli olmasi Osmanl Devleti'nde yaygin kullanilma

nedenlerindendir.245

Kemha ustalari, ellerinde uzun cubuklara bagladiklar1 kumaslar1 ve top halde bulunan
kumaslar1 omuzlarina alip, dairesel bir bicimde siralanip gecislerini sergilemektedirler. Seyir
mekaninin 6n sag tarafindaki iki kemhaci, ¢icek desenli mavi ve kirmizi elbise tizerine kirmizi
ve yesil kaftan giymistir. Sariklar1 beyaz renktedir. Ayaklarinda kirmiz1 ¢ariklar: vardir. Sag
ellerinde, dirilmiis birer top kumas tasimaktadirlar (330b.b). Hemen oOnlerindeki
kemhacilar, ¢icek desenli lacivert ve yesil elbiseli, kirmiz1 ve lacivert kaftanlidir. Beyaz
sariklar1 vardir. Kirmizi ¢arik giymislerdir. Omuzlarinda bir top kumas tasimaktadir. Bu
ustalarin 6niinde ise tek duran kisi; beyaz sarikl,, lacivert cicek desenli elbiseli, lacivert
kaftanli ve kirmizi cariklidir. Omzunda diirtilmiis bir top kumas tasimaktadir. Sayfanin
ortasinda On tarafta uzun bir cubuga takilmis, kumas tasiyan kemhaci, beyaz sarikly, lacivert
cicekli bir gomlek, kirmizi salvar ve carik giymistir (330b.c). Onun dniinde sol tarafta iki
kemhaci ise beyaz sarikly, kirmizi kaftanli, cicekli, lacivert ve ag¢ik mavi elbiselidir.
Omuzlarinda diiriilmis halde bir top kumas tasimaktadirlar. En 6nde Dikilitas'in sag
tarafindaki kisi ise beyaz sarikli, kirmizi gémlekli ve kirmizi salvarhidir. Elinde uzun ¢ubuga

baglanmis, hatai motiflerle dokunmus kumas tasimaktadir (330b.d).

Zemin eflatun renge boyanmistir. A¢ik renge boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah
goriinmesini saglamistir. Mekanda diizeni olusturan kembhacilar ebatlari, konumlar1 ve
degisen bicim 6zellikleri agisindan bir durusa sahiptir. Kemhacilarda yatay ve dikey el kol
bicimleriyle mekanda hareketlilik saglanmistir. Kemhacilar mekdn yontemine uygun bir

sekilde yerlestirilmistir. Dikilitas ile kisiler arasinda derinlik saglanmistir.

331a: Sol sayfada Ibrahim Paga Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir
yapl ile birbiriyle ayni hizada baglantili sekildedir. Pencereler kirmizi renkte olup altin boyali
cerceve ile siislenmistir. Ibrahim Pasa Saray1'nin en iist katinda kare bicimli, sag ve sol tarafta,
gri renkte iki pencere bulunmaktadir. Yapiya hareketlilik kazandirilmak istenmistir. Zeminde
sekizgen sekiller icine dortgen sekiller yerlestirilmistir. Padisah ve {i¢ devlet erkaninin
bulundugu seyir koskiiniin tizeri koni sekilli bir ¢at1 ile kapatilmistir. Seyir késkiiniin sag ve
sol tarafinda altin boyali ¢erceveleri olan, dikdértgen bigimli, kirmiz1 renkte iki ahsap kafesli
pencere bulunmaktadir. Seyir koskii eflatun renge boyanmistir. Padisahin saginda bir,

solunda ise iki kisi bulunmaktadir. Seyir koskiinlin alt kisminda yesil kenarliklar1 olan,

244 Fikri Salman, “Tirk Kumas Sanatinda Goriilen Geleneksel Kumas Cesitlerimiz/ The Traditional Names in The
Art of Traditional Turkish Fabric”, Sanat Dergisi 6 (2004), 33.

245 Yildiz Laf¢1, Osmanh Kemhalari (XVI. Yiizyil), (istanbul: Yiiksek Lisans Tezi, 1994), 8.
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kirmizi renkte, sag ve sol tarafinda iki pencere yer almaktadir. ibrahim Pasa Sarayr’'nin sag
tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve cumbanin iizerinde ticgen bigiminde kirmizi, gri ve
kenar suyu altin boyal1 olan bir sacak bulunmaktadir. ibrahim Pasa Sarayi'nin sag tarafindaki
yapi ise liggen biciminde, gri renkte bir catiya sahiptir. Sacak alti sundurmasi altin boyalidir.
iki sundurma arasinda bulut desenleri ile siislenmis bir bélme bulunmaktadir. Saginda ve
solunda iki minaresi bulunmaktadir. Cerceveleri altin ve yesil boyali, sag ve sol tarafta,
kirmizi renkli, ahsap kafesli, dikdortgen bicimli iki pencere bulunmaktadir. Zemin duvari
geometrik sekillerle siislenmistir. Dortgen sekiller, sivri u¢lu yildiz goériiniimlii sekillerle
birbirine baglantili sekiller ¢izilmistir. iki pencere arasinda dikdértgen bicimli, ahsap kafesli,
kirmizi renkli bir kapi vardir. ibrahim Pasa Saray: ve diger yapi arasinda altin boyali doga ve
bol yaprakli agac¢ cizimi yer almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda ge¢is yapan esnaf
alaylar arasinda firuze renkte bir duvar bulunmaktadir. Duvarin tizerinde dortgen sekilleri
birbirine baglayan sivri, uclu yildiz gériiniimlii sekiller vardir. Oniinde sira halinde dizilmis
kemhacilar bulunmaktadir. Sag taraftaki ikiserli duran kemhacilar, ellerini agmis, dua eder
sekilde gecislerini yapmaktadir. Beyaz sarikli, kirmizi, mor elbiseli ve lacivert, kirmizi
kaftanhdir. Kirmizi ¢ariklari vardir. Bu kemhacilarin 6niinde ii¢ kemhcidan duvarin éntinde
bulunan iki kemhaci; beyaz sarikli, pembe, lacivert elbiseli ve kirmiz1 kaftanhdir. Kirmizi
cariklidir. Aymi sirada bulunan sag taraftaki kemhaci; elinde ¢ubuga baglanmis, geometrik
sekillerle siislenmis kumasi tutmaktadir (331a.e). Beyaz sarikly, mavi gomlekli, kirmizi
salvarli ve kirmizi cariklidir. Sol tarafta duran Kkisinin elinde de ¢ubuga baglanmis, cicek
desenleri ile siislenmis kumas bulunmaktadir (331a.f). Beyaz sarikly, lacivert gomlekli, kirmizi
salvarli ve lacivert ¢ariklar1 vardir. Duvarin dniinde sol tarafta ellerini agmis dua eder halde
bulunan iki kemhaci daha bulunmaktadir. Bu kemhacilar beyaz sarikli, mor ve lacivert
clibbeli, kirmizi ¢ariklidir. Gegis dairesel bir bi¢cim etrafinda dénerken 6rme siitunun solunda
yuzi sag tarafa doniikk bir kemhaci bulunmaktadir. Bu kemhaci elinde lale motifleriyle
stislenmis kumas tutmaktadir (331a.g). Kemhaci1 beyaz sarikli, kirmizi kaftanlidir. Belinde
yesil bir kusak bulunmaktadir. Bu kemhacinin dniinde ikiserli sira halinde konumlandirilmis
dort kemhaci bulunmaktadir. Bunlar; soldan saga dogru beyaz sarikli, kahverengi, lacivert ve
kirmizi elbiselidir. Yesil, kirmizi ve lacivert kaftanlidir. Ellerini agmis dua eder sekilde
gecislerini yapmaktadirlar. U¢ bash yilanli burma siitunun saginda ve solunda birbirine
dontik iki kisi bulunmaktadir. Sol taraftaki kisi kemha ustalarindandir. Beyaz sarikl,
kahverengi elbiseli ve yesil kaftanlhdir. Karsisinda duran kisi ise yeniceri basidir. Lacivert

elbiseli ve kirmizi kaftanhdir.

Kisilerde yatay ve dikey el kol bicimleri ile mekanda hareketlilik saglamistir. Kisiler mekan
yontemine uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Zemin eflatun renge boyanmistir. Acik renge

boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir.
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P o g T

Resim 3.13. Kemhacilar, TSMK H. 1344 vr. 331a-330b
(N. Atasoy, 1997; 76,77)

330b.a 330b.b
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330b.c 330b.d
Ayrinti 3.20. Kemhacilar, TSMK H. 1344 vr. 330b

331a.e 331a.f 331a.g
Ayrinti 3.21. Kemhacilar, TSMK H. 1344 vr. 331a
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3.16. Sandikgilar

Katalog No. :SH.16

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Stirndme-i Hiimay{n

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 369b-370a

Sayfa Olgiisii: 35x48 cm (Iki sayfa agilmis hali)
Kagit Ozelligi:  Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.16

Sandik; icerisine kiymetli esyalarin konuldugu, ahsaptan yapilan kapakl bir kutudur. Sandik
yapiminda abanoz, ceviz, mese ve giil agacit kullanilir. Sandigin i¢ kisminm1 kaplamak igin
kadife, atlas ve ¢uha kumas tercih edilir. Cok bilinmese de sandiklar, hattat ustalarinin
(kalem, kagit, hakkak, makta, kalemtiras ve makas) malzemelerini muhafaza ettikleri, hattat
sandiklar1 diye bilinen eserlerdir.246 “Kiz besikte ceyiz sandikta” atasozl de bize sandigin
kiiltiirel degerlerimiz arasinda ne kadar 6nemli bir el sanati oldugunu gostermektedir.24?
Sandik ayni1 zamanda Peygamber Efendimiz’in (sav) Sakal-1 Serifi'nin saklandigi, 6nemli sanat
eseridir. Sakal-1 Serifler silindir sekilli kiiciik camlara konulur. Camlar ise kirk kiiciik bohcaya

sarilarak dikdortgen sekilli sandiklar igine konur.248

Tahlil: iki sayfa birbirinin devamu niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdértgen bir bicim
dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir kompozisyon diizeni vardir. Birinci
boliimde doga tasvir edilmis; sol sayfada bir adet, sag sayfada ii¢ adet agac ¢izimi yapilmistir.
ikinci béliimde, mimari yapilar bulunmaktadir. Ugiincii béliimde ise gecis yapan esnaf alaylari

bulunmaktadir.

369b: Sag sayfadaki iistii bolmeli mimari yapiya giris ve ¢ikislar meydana acilan bir kapidan
yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢ikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin catisi tiggen bir
bicimde olup 6n cephede iki, yan tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencereler altin
cercevelidir. Girisin sol tarafinda bulunan yapinin ¢atis1 konik sekildedir. Bu yapinin iki kath
bolmesi bulunmaktadir. Bélmenin altinda altin cergeveli, turuncu renge boyanmis, sade

rumilerden olusan oval semseler cizilmistir. Pencereler cizgisel birakilmistir. Ayrintiya

246 Hacer Kara, “Hat Sanati Ara¢ Gereglerinin Korundugu Hattat Sandiklari: Ankara Etnografya Miizesinden
Ornekler”, Selcuk Unv. Sos. Bil. Ens. Der. (2021), 43.

247 Giilten Kurt, ,,Yazma Sandiklar1 “, Folklor Akademi Dergisi (2020), 370.

248 Bahriye Gliray Giilyliz, “Osmanl Geleneginde Sakal-I Serifin Yeri ve Bulgaristan’da Sakal-I Serif Muhafazali
Camiler”, Balkan Arastirma Enstitiisti Dergisi (2019), 88.
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girilmemistir. Blmenin arkasinda sag tarafta iki, sol tarafta bir tane altin ¢ergeveli, kirmizi
renkte, ahsap kafesli pencere bulunmaktadir. Yapilarin arkasinda altina boyanmis bir doga ve
U¢c adet agac cizimi yapilmistir. Seyir mekani ti¢ boélimden olusmaktadir. Kirmizi renkte
korkuluklar1 vardir. Seyir mekaninda hiyerarsik diizen igerisinde, mevki makam sirasina gore
ebatlar1 blyiik ¢izilmis olan seyirciler, karsilikli ya da yiizleri meydana bakar sekilde

konumlandirilmistir ve meydanda olup biteni izlemektedir.

Sayfanin sag alt boliimiinde gecisi seyreden, iicerli siralar halinde seyirciler bulunmaktadir.
Sandik ustalari tek sira halinde gecislerini sergilemektedir. Mekdnda diizeni olusturan kisiler
ebatlar1 ve konumlarina gore bir diizen icindedir. Meydandaki kisilerde hareketlilik 6n
plandadir. Kisiler, yatay ve dikey el kol hareketleri ile mekanda hareketliligi saglamislardir.
Kisiler mekan yontemine uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Sandik ustalarinin kiyafetleri;
turuncu, sari, yesil, mavi, kirmizi elbise ve turuncu, kirmizi, yesil, beyaz kaftandir. Sayfanin sol
alt tarafinda, Dikilitas'in kaidesi ilizerinde oturan bir yeniceri bulunmaktadir. Karsisinda ise
iki yeniceri vardir. Bunlar, meydanin giivenli§inden sorumludur. Zemin pembeye
boyanmistir. Zeminin iizerinde desenler bulunmaktadir. Ac¢ik renge boyanan zemin,

meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir.

370a: Sol sayfada Ibrahim Paga Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir
yapl ile ayni hizada birbirine baglanmistir. Pencereler kirmizi renkte olup ahsap kafesli ve
altin gercevelidir. ibrahim Pasa Sarayr’'nin en iist katinda, sag ve sol tarafta sivri kemerli, gri
renkte iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve ti¢ devlet erkaninin bulundugu seyir koskiintin
iizeri koni sekilli bir cat1 ile kapatilmistir. Seyir késkiinlin sag ve sol tarafinda altin gerceveli,
dikdortgen bicimli, ahsap kafesli, kirmizi renkte iki pencere bulunmaktadir. Seyir koskii
pembeye boyanmistir. Padisahin sag tarafinda bir, sol tarafinda ise iki kisi bulunmaktadir.
Seyir koskiiniin alt kisminda altin ¢cergeveli, mavi ahsap kafesli, sag ve sol tarafta iki pencere
vardir. Yapinin saginda derinligi saglanmis bir cumba ve cumbanin {izerinde licgen biciminde
kirmizi, gri ve altin renkte bir sacak bulunmaktadir. ibrahim Pasa Sarayr’'min sag tarafindaki
duvar1 pembe ve maviye boyanmis yapi ise licgen bigiminde, gri renkte bir catiya sahiptir.
Cercevesi altin boyali, sag ve sol tarafta dikdortgen bicimli, ahsap kafesli, kirmizi renkli iki
pencere bulunmaktadir. iki pencere arasinda iiggen catis1 bulunan bir kapi vardir. Bu kapinin

da gercgevesi altin boyali olup kapi kirmizi ahsap kafeslidir.

Ibrahim Pasa Saray: ve diger yapi arasinda altina boyanmis doga ve bir adet agag ¢izimi yer
almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf alaylar1 arasinda iizerinde
geometrik sekiller bulunan bir duvar bélmesi bulunmaktadir. Sekizgen sekiller icinde dértgen
sekiller yerlestirilmis ve sekizgen sekiller birbirine baglanmistir. Duvarin istiinde ge¢me

desenleri bulunmaktadir.

Meydanin ortasinda bulunan sandik tezgahi iizerinde bagdas kurmus bir sekilde oturan,
turuncu kiyafetli, beyaz kavuklu bir sandik ustasi ustaligini gostermektedir (370a.a).

Sandiklar, ebatlar1 bakimindan biuyiikli kii¢tiklidiir. Tezgahi iki kisi sag tarafa dogru

129



cekmektedir. Orme siitunun kaidesine oturmus, gecisini tamamlamis bir sandik ustasi
bulunmaktadir. Sandik tezgahinin sag ve sol tarafinda iki sandik ustasi vardir. Yonleri sol
tarafa doniiktiir. Sag taraftaki sandik ustasi; mavi elbise iizerine kirmizi kusak baglamistir ve
yesil kaftanhdir. Tezgahin solunda bulunan sandik ustasi ise mavi elbisesi lizerine kirmizi
kusak baglamis olup beyaz kaftanlidir. Sol tarafta bulunan 6rme siitun, ti¢c bash yilanli burma
stitun ve meydanda bulunan insanlar arasinda hareketlilik 6n plandadir. Zemin pembeye
boyanmistir. Zeminin T{lizerinde desenler bulunmaktadir. Ag¢ik renge boyanan zemin,

meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir.

370a.a

Ayrint1 3.22. Sandikgilar, TSMK, H. 1344 vr. 370a
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3.17. Kuyumcular

Katalog No. :SH.17

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Stirndme-i Hiimayln

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 356b-357a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (Iki sayfa agilmis hali)
Kagit Ozelligi:  Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.17.

Tahlil: iki sayfa birbirinin devam niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdortgen bir bigim
dahilinde diisiiniilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir kompozisyon diizeni vardir. Birinci
béliimde doga tasvir edilmistir. ikinci béliimde, mimari yapilar bulunmaktadir. Ugiincii

boliimde ise gecis yapan esnaf alaylar1 bulunmaktadir.

356b: Sag sayfada bulunan, iistii bélmeli mimari yapiya giris ve ¢ikislar meydana agilan bir
kapidan yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢cikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin catisi
licgen bir bicimde olup 6n cephede iki, sag tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencerelerin
altindan cercevesi vardir. Pencerelerin iizerinde iiggen cizimler bulunmaktadir. Girisin sol
tarafinda bulunan yapinin ¢atisi konik sekildedir. Bu yapinin iki katli b6lmesi bulunmaktadir.
Altinda ise altin gergeveli, turuncu renge boyanmis, sade rumilerden olusan oval semseler
cizilmistir. iki kath bélmenin arkasinda sag tarafta iki, sol tarafta bir tane gercevesi altin olan,
kirmizi, ahsap kafesli pencere bulunmaktadir. Bu yapi1 arkasinda altina boyanmis doga ve li¢
adet agac c¢izimi vardir. Seyirci mekan ili¢ bolimden olusmaktadir. Kirmizi renkte
korkuluklar bulunmaktadir. Seyir mekaninda hiyerarsik diizen igerisinde, mevki ve
makamina gore ebatlar1 biiyiik tasvirlenmis seyirciler, karsilikli ya da yiizleri meydana bakar
sekilde konumlandirilmistir ve meydanda olup biteni izlemektedir.

Sayfanin alt sag boliimiinde gecisi seyreden tigerli siralar halinde seyirciler bulunmaktadir.
Seyircilerin 6nilinde iki ¢ocuk ve bir képek vardir. Képegin kovaladig: iki tulumcudan biri
Dikilitas'in kaidesi iizerine ¢ikmis haldedir. Kuyumcular tek sira hilinde sag sayfadan sol
sayfaya dogru gecislerini sergilemektedir. Rengarenk kiyafetleri yesil, mavi, kahverengi, acik
mavi, turuncu elbiseleri tizerine kirmizi, turuncu, yesil ve beyaz kaftan giymistir. Mekanda
diizeni olusturan Kkisiler ebatlar1 ve konumlar acisindan bir diizene sahiptir. Kisiler yatay ve
dikey el kol hareketleri ile mekanda hareketliligi saglamislardir. Kisiler mekan yontemine
uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Kisilerde hareketlilik 6n plandadir. Zemin pembeye
boyanmistir. Zeminin lizerinde dairesel sekiller bulunmaktadir. Acik renge boyanan zemin,

meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir.
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357a: Sol sayfada Ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir
yapi ile ayni hizada birbirine baglanmistir. Ahsap kafesli, kirmizi renkte pencereleri vardir.
Pencerelerin cercevesi altindandir. ibrahim Pasa Sarayr’nin en iist katinda, sag ve sol tarafta,
sivri kemerli, gri renkte iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve ii¢ devlet erkdninin bulundugu
seyir koskiiniin tizeri koni sekilli bir ¢at1 ile kapatilmistir. Seyir kdskiiniin sag ve sol tarafinda
altin gerceveli, dikdortgen bicimli, ahsap kafesli, kirmiz1 renkte iki pencere bulunmaktadir.
Pencere istlerinde ise liggen sekilli cizimler vardir. Seyir koéskii pembeye boyanmistir.
Padisahin sag tarafinda bir, sol tarafinda ise iki kisi bulunmaktadir. Seyir koskiiniin alt
kisminda altin ¢ergeveli, turuncu renkte, ahsap kafesli, sag ve sol tarafta iki pencere vardir.
Yapinin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba, cumbanin lizerinde iiggen biciminde
kirmizi, gri ve altin renkte bir sacak bulunmaktadir. Ibrahim Pasa Sarayr’'nmin sag tarafinda
duvar1 pembeye boyanmis yap1 ise tiggen biciminde, gri renkte bir ¢atiya sahiptir. Catinin
sacak alti sundurmasi altin boyalidir. Sundurmanin altinda pembeye boyanmis gri renkle
gecme deseni ¢izilmistir. Cergeveleri altindan, sag ve sol tarafta dikdortgen bicimli, ahsap
kafesli, mavi renkli pencere bulunmaktadir. iki pencere arasinda iicgen catis1 bulunan bir
kap1 vardir. Kapinin gercevesi altin renklidir, ¢cerceve arasinin rengi ise mavidir. Bu, ahsap
kafesli, kirmizi renkte bir kapidir. ibrahim Pasa Saray: ve diger yap1 arasinda altina boyanmis
doga ve bir adet agag cizimi yer almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda gecis yapan esnaf
alaylar1 arasinda tizerinde geometrik sekiller bulunan bir duvar vardir. Birbirine gecmis
sekizgen sekiller icinde dortgen sekiller yerlestirilmistir. Duvarin tist béliimiine gegme deseni

cizilmistir.

Meydanda bulunan kuyumcu tezgahi tlizerinde sol tarafta bagdas kurmus yesil elbiseli
kuyumcu ustast ile iki dizi {lizerine oturmus sag taraftaki kuyumcu ustasi ustaliginm
sergilemektedir (357a.a). Bagdas kurmus sekilde oturan kuyumcu ustasi altini déverken
dizleri lizerinde oturan kuyumcu ustasi ise altinlara sekil verirken tasvir edilmistir.
Yanlarinda bulunan altin kafesli bir sandikta maharetlerini gozler 6niine sermektedirler
(357a.b). Kuyumcu arabasini iki kisi cekmektedir. Orme siitunun kaidesine oturmus, gecisini
tamamlamis bir kuyumcu ustasi ve ontinde kollarini iki yana agmis bir ¢ocuk bulunmaktadir.
Diger kuyumcu ustalar1 meydanda gecislerine devam etmektedir. Kuyumcu tezgdhinin sag
tarafinda duran, beyaz kusag iizerinde kirmizi c¢izgiler olan, yesil kaftanl kisi diger
kuyumculara gore daha yash tasvir edilmistir (357a.c). Bu kisi, kuyumcubasidir.
Kuyumcubasi; kuyumculuk isinde kendini ispatlamis, deneyimli ve yash kisiler tarafindan
secilir, ayn1 zamanda saray disinda yetismis, islenen altinlar1 kontrol eden kisidir.249 Kisilerde
hareketlilik 6n plandadir. Zemin pembeye boyanmistir. Zeminin iizerinde dairesel sekiller
bulunmaktadir. Acik renge boyanan zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini

saglamistir.

249 Dal Kuyumculuk, “Osmanli Kuyumculuk” (Erisim 11 Aralik 2022).
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357a.c

Ayrint1 3.23. Kuyumcular, TSMK H. 1344 vr. 357a

3.18. Comlekgiler

Katalog No. :SH.18

Bulundugu Yer: TSMK Hazine No. 1344
Bulundugu Eser: Sirname-i Hiimay{in

Tarih: 1587-1588

Sayfa No: 405b-406a

Sayfa Olgiisii:  35x48 cm (iki sayfa acilmis hali)
Kagit Ozelligi: Krem rengi, aharh kagit
Fotograf No: 3.18.

Tahlil: iki sayfa birbirinin devamu niteligindedir. Mekanin diizeni dikey dikdértgen bir bicim
dahilinde diisiintilmiistiir. U¢ béliimden olusan bir mekan diizeni vardir. Birinci boliimde
doga tasvir edilmistir. ikinci béliimde, mimari yapilar bulunmaktadir. Ugiincii béliimde ise
gecis yapan esnaf alaylar1 yer almaktadir.

405b: Sag sayfada bulunan, tstii bélmeli mimari yapiya giris ve c¢ikislar meydana agilan bir
kapidan yapilmaktadir. Burada iki kisi disar1 ¢cikiyor halde bulunmaktadir. Bu yapinin catisi
ticgen bir bicimde olup 6n cephede iki, sag tarafta bir penceresi bulunmaktadir. Pencereler
altin gercevelidir. Pencerelerin lizerinde li¢ggen sekiller bulunmaktadir. Girisin sol tarafinda
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bulunan yapimin catis1 konik sekildedir. Bu yapinin iki katli bolmesi bulunmaktadir.
Bolmenin altinda ise altin cergeveli, maviye boyanmis, sade rumilerden olusan oval semseler
cizilmistir. Bolmenin arkasinda, sol tarafta bir, sag tarafta li¢ tane ahsap kafesli, kirmizi
renkte pencere bulunmaktadir. Gokyiizii altin boyalidir. U¢ tane agac tasviri vardir. Seyir
mekani U¢ bolimden olusmaktadir. Kirmizi renkte korkuluklar bulunmaktadir. Seyir
mekaninda hiyerarsik diizen icerisinde, mevki ve makam 6nemine gore ebat olarak biiyiik
tasvir edilen seyirciler, karsilikli ya da yiizleri meydana bakar sekilde konumlandirilmistir ve
meydanda olup biteni izlemektedir.

Sayfanin alt sag boliimiinde gecisi seyreden, ikiserli siralar halinde seyirciler bulunmaktadir.
En ondeki gecisler ikiserli sira halinde gerceklesmektedir. Mekanda diizeni olusturan kisiler
ebatlari, konumlarina gore bir diizene sahiptir. Ayaktaki seyircilerin sayfanin sag tarafina
y1gilmasi, meydanin giivenliginden sorumlu yenicerinin Dikilitas etrafinda daginik duruslari
ve ¢omlekcilerin meydanin ortasinda gecisine devam etmesi agisindan diizen ve hareketlilik
o6n plandadir (405b.a). Hareketlilik, meydanda bulunan kisilerin yatay ve dikey el kol
hareketleri ile saglanmistir. Comlekcilerin kiyafetlerinde kullanilan renkler; mavi, turuncu,
kirmizi, kahverengi elbise lizerine kirmizi, sari, kahverengi, beyaz ve yesil kaftandir. Zemin
yesile boyanmistir. Zeminin iizerinde dairesel sekiller bulunmaktadir. Ac¢ik renge boyanan

zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir.

406a: Sol sayfada ibrahim Pasa Saray1 ve diger yapi, yatay sekilde dért penceresi bulunan bir
yapl ile ayni hizada birbirine baglanmistir. Pencereler kirmizi renkte olup ahsap kafesli ve
altin cercgevelidir. Ibrahim Pasa Sarayr'nin en iist katinda, sag ve sol tarafta, sivri kemerli, gri
renkte iki pencere bulunmaktadir. Padisah ve ii¢ devlet erkdaninin bulundugu seyir késkiiniin
iizeri koni sekilli bir ¢at1 ile kapatilmistir. Seyir koskiiniin sag ve sol tarafinda altin cergeveli,
dikdortgen bicimli, ahsap kafesli, kirmizi renkte iki pencere bulunmaktadir. Pencere
iistlerinde ise liggen sekilli ¢cizimler vardir. Seyir koskii yesile boyanmistir. Padisahin saginda
bir, solunda ise iki kisi bulunmaktadir. Yapinin sag tarafinda derinligi saglanmis bir cumba ve
cumbanin iizerinde ilicgen biciminde kirmizi, gri ve altin bir sacak bulunmaktadir. ibrahim
Pasa Sarayi’nin sag tarafinda duvari sariya boyanmis yapinin ise liggen bi¢ciminde, gri renkte
bir ¢atis1 vardir. Cercevesi altina boyanmis, sag ve sol tarafta, dikdortgen bicimli, ahsap
kafesli, kirmizi renkli iki pencere bulunmaktadir. Iki pencere arasinda iliggen catis1 bulunan
bir kapi vardir. Bu kapinin cercevesi altindir. I¢ tarafi maviye boyanmistir. Kap1 kirmizi
renkte olup ahsap kafeslidir. Ibrahim Pasa Sarayi ve diger yap1 arasinda altina boyanmis doga
ve bir adet agag c¢izimi yer almaktadir. Mimari yapilar ve meydanda geg¢is yapan esnaf alaylari
arasinda lizerinde geometrik sekiller bulunan, pembe renkte bir duvar vardir. Duvarin
tizerindeki sekizgen sekiller birbiriyle baglantii olup iclerine dortgen sekiller

yerlestirilmistir. Duvarin tist kisminda gegcme desenleri vardir.

Sol sayfada gecisler ikiserli gruplar halinde, sagdan sola dogru dairevi olarak
gerceklesmektedir. Sayfanin ortasinda iki tekerlekli ¢omlek tezgahi sergilenmektedir
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(406a.b). Tezgah lizerinde sag tarafta oturan kirmizi elbiseli, yesil kusakli ve ayakta bulunan,
turuncu elbiseli, beyaz sarikl iki ¢dmlek ustasi ustaligini sergilemektedir (406a.c). Tezgahin
sag tarafindaki ¢omlek ustasi bir ayag: ile ¢comlek carkini gevirirken bir taraftan eli ile
tekerlek {tizerine yerlestirdigi ¢amurdan hamura ¢omlek sekli vermektedir. Arabanin
iizerinde, ¢omlek firininin yaninda ayakta duran, kahverengi kiyafetli ¢omlek ustasi ise

¢omlek hamurunu yogurmaktadir (406a.d).

Comlek carki, milin iki ucuna takilmis yatay tekerleklerden olusur. Comlek hamurunun

yogruldugu tezgahlara ise ¢ikrik denmektedir.250

Comlek ustalar1 yapmis olduklar1 ¢omlek kaplari tezgahlarinin iizerinde sergilemektedir.
Comlek tezgahinin sag ve sol tarafinda iki usta bulunmaktadir. Bunlarin kiyafetleri, mavi ve
turuncu elbise iizerine yesil ve beyaz kaftandir. Padisahin 6n tarafinda gecisini sergileyen
comlek ustalari ellerini agmis vaziyette dua ederek yiiriiylslerine devam etmektedir. Kiyafet
olarak kirmizi, turuncu, mavi, gri, sar1 elbise iizerine yesil, beyaz, kirmizi, kahverengi, mavi
kaftan giymislerdir. Meydanda bulunan 6rme siitun, ii¢ bash yilanli burma siitun ve esnaf
alaylari, meydanin giivenliginden sorumlu yeniceri, mekanda hareketliligi saglamistir. Zemin
yesile boyanmistir. Zeminin lizerinde dairesel sekiller bulunmaktadir. Acik renge boyanan

zemin, meydanin daha genis ve ferah goriinmesini saglamistir.

250 Mehmet Ali Diyarbakiroglu, “Comlekgilik” (Erisim 12 Aralik 2022).
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Resim 3.16. Comlekciler, TSMK H. 1344 vr. 406a-405b

405b.a
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406a.b

Ayrint1 3.24. Comlekgiler, TSMK H. 1344 vr. 405b

406a.c 406.d

Ayrint1 3.25. Comlekgiler, TSMK H. 1344 vr. 406a
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4. BOLUM
DEGERLENDIRME, KARSILASTIRMA VE SONUC

4.1. SGrname-i Hiimayiin'da El Sanatlarini Konu Alan Tasvirlerin Karsilagtirilmasi ve

Degerlendirilmesi

1582 yilinin 1 Haziran- 22 Temmuz tarihleri arasinda 52 giin devam eden Sultan III. Murad
Han’in sehzadesi Mehmed'in siinnet diiglinii (SGrname-i Hiimaytn 1582, TSMK H. 1344) XVI.
ylzyil Osmanl tasvir sanatinda énemli eserdir. El yazmasi eserin yazildig tarihte tasvirleri
hentiz yapilmamistir. Sultan III. Murad Han’in istegi lizerine, yazma eserin tasvirli niishasi
1587-1588’'de Nakkas Osman ve ciraklari tarafindan yapilmistir. Tasvirlerde déonemin temsil
ettigi noktalara iliskin (donemin esnafi ne isle ugrasmaktadir, trettikleri nelerdir, neleri
satmaktadir, trettikleri triinleri nasil tezgahlarda yapmaktadir, kullanmis olduklar1 aletler
nelerdir? Padisahin halk ile olan iliskisi, seyirlik oyunlarin neler oldugu, hangi sporla
ilgilenildigi, Osmanl mutfaginda ne tiir yiyeceklerin pistigi, yemeklerin ikram edilis sekilleri,
meslek erbablarinin iirettikleri lirtinlere ve kiyafetlerin 6zelliklerini de iceren konularla ilgili)
bilgi edinmek miimkiindiir. Diigline davet edilen misafirler, devlet adamlari, elciler, halktan
insanlarin katilmasi agisindan da farklilik gosteren bir stinnet diigliniidiir. Her siniftan
insanin (hiiner sahipleri, dervisler, mahkmlar, hafizlar, forsa Hristiyanlari, bah¢ivanlar,
koleler vd.) davet edildigi bir siinnet diigiinii olmustur. Daha 6nce 52 giin 52 gece siiren bir
siinnet diigiinii ve tasvir edilmis sayfa olmamistir. Bu sebeple tasvirlerin diizeninin nasil
yapilacagli konusunda oOrnek alinacak bir eser yoktur. Nakkas Osman ve ¢iraklari
maharetlerini kullanarak ortaya mekanin kurulus diizeni agisindan benzeri olmayan bir {iriin
cikarmuslardir. Nakkas Osman yazma eserden bagimsiz davranmamigtir. Intizami, diigiinde
gecen her an giin giin yazdi ise Nakkas Osman da ayni mantikta ilerleyip gecisleri giin giin
tasvir etmistir. Gecisler arasinda kopukluk yoktur. Gecisleri iki sayfa karsilikli olarak tasvir
edilen eserde siireklilik hissi canli tutulmustur. Tasvirler, yazili metnin yo6niine goére
diizenlemistir. Tasvirlerde gecisler sagdan sola dogru devam etmistir. Sag sayfada baslayan
gecisler sol sayfada devam edip bitmistir. Siinnet diiglinliniin yapildig1 At Meydan tasvirlerde
konu olarak islenmistir. Sag sayfada bulunan Dikilitas’in dikey durusu ile mekanda derinlik
saglanmistir. Dikilitas’in sag caprazinda seyircilerin bulundugu seyir mekani tanitilmistir.
Seyir mekaninin arka tarafinda ise yer yer agac, gokylizii ve mimari yapilar yer almistir.
Eserin ana cizgileri olan Ibrahim Pasa Sarayi, seyircilerin bulundugu seyir mekan ve Dikilitas
daima sabit tutulmustur. Sol sayfa ile sag sayfa arasinda bir biitiinliik saglayabilmek i¢cin 6rme
slitun ve ii¢ bash yillanli burma siitun sayfanin 6n alt tarafindadir. Sol sayfada bulunan
mimari yapilar dikey ve yatay baglantilar1 ile sayfalar arasinda hareket saglanmak
amagclanmistir. Kisilerin siralanis sekilleri, dairevi bir bicim etrafinda gergeklesmektedir.
Yatay, dikey hareketler ve kurulan mekan diizeni arasinda biitiinlik saglanmak

amaclanmistir. Tasvirlerde yer alan yatay, dikey bicim ile mekanin kurulusu incelenmistir.
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Mekanin igindeki kisiler (mevki ve makamina gére) daha biiyiik cizilmistir (Or, padisahin

tasviri).

Nakkas Osman’in sunumlarindaki bir diger 6zellik ise tasvirler dikey bir cizgide kurgulanmis
ve mimari yap1 cepheden goriintiilenmistir. Dlizen; gokyiizii, mimari yapilar ve meydandaki

esnaf alaylar1 olmak iizere ti¢ bélimden olusmustur.

Simurg kusunun (280b-281a) oldugu sahnede ise ucurtmayl uguran Kkisi sol sayfada,
ucurtmanin ipini tutmus, gosterisine sol sayfadan baslamistir. Sol sayfadan sag sayfaya ip
gecisi ince bir ¢izgi ile ¢izilmistir. Siireklilik burada da goértulmektedir. Her iki sayfada da
zemin renginin, zemin lizerindeki dairevi sekillerin ayni olmasi mekan biitinligini

saglamistir.

Tasvirler arasi karsilastirmalar yapildiginda 99b, 105b, 190b, 213b, 217b, 254b, 268b, 280b,
326b, 330b, 369b, 356b ve 405b numarali sayfalarda Dikilitas’'in yaris1 tasvir edilmistir. Bu
sayfalarda Dikilitas, sayfanin sol tarafina daha yapisik cizilmistir. 24b, 32b, 53b, 79b ve 81b
numarali sayfalarda ise Dikilitag’in tlimii tasvir edilmistir. 32b numarali sayfada Dikilitas'in
tizerindeki semboller silik olarak islenmistir. 24b, 99b, 330b, 356b ve 405b numaral
sayfalarda ise Dikilitas; sari, mavi, gri renge boyanmistir. 24b numaralar1 sayfada Dikilitas
hem cepheden hem de sol taraftan gorilmektedir. Nakkas Osman, Dikilitas ¢iziminde
Dikilitas'in aslina sadik kalmistir.

Ayrint1 4.1. Seker isleri, TSMK H. 1344 vr.24b
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Ayrinti1 4.2. Camcilar, TSMK H.1344 vr.32b

Ayrint1 4.3. Miihreciler, TSMK H. 1344 vr.99b
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Fotograf 4.1. Dikilitas, Sultan Ahmed Meydani

www.mimarikultur.com/post/dikilita%C5%9F-sismik-izolasyonlu-mu)
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Fotograf 4.2. Dikilitas kaidesi, Sultan Ahmed Meydani
(http: //www.eskiistanbul.net/3872 /dikilitas)

Orme siitun, 54a ve 80a sayfalarinda yoktur. 327a ve 331a numarali sayfalarda ayn1 mekan
kullanilmasina ragmen her iki sayfada da 6rme siitun oldugu halde birinde gercek tas
goriiniimlii ve tas renginde, digerinde ise turuncu renktedir.

Ayrint1 4.5. Divitciler, TSMK, H. 1344 Vr.327a
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Ayrinti 4.6. Kemhacilar, TSMK H. 1344 vr. 331a

Ug bash yilanli burma siitun ise 33a, 80a, 82a, 191a, 255a ve 327a sayfalarinda tasvir
edilmemistir. 214a numaral sayfada ii¢ bash yilanli burma siitunda, yilanlarin agzi kapal

tasvirlenmisken 218a numarali sayfada yilanlarin agzi a¢ik goriintiilenmistir.

Ug bagli yilanli burma siitunun XVIII. yy’a kadar {i¢ basi yerinde bulunurken daha sonra yilan
baslar1 koparilmistir. Yilan baslarindan biri kazi arastirmalarinda bulunmustur ve Istanbul

Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmektedir.251

251 Fatma Nilhan Ozaltin, “Topkap1 Saray1 Miizesi’nde Yer Alan H 1524 Arsiv Nolu Hiinernidme IL Cildi y.119b
Sayfasindaki Minyatiirlerin incelenmesi”, Isparta, SDU Giizel Sanatlar Dergisi (2022), 1103.

144



Ayrint1 4.7. Hattatlar, TSMK H. 1344 vr. 214a

Ayrint1 4.8. Kutucular, TSMK H. 1344 vr. 218a
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Seyircilerin bulundugu seyir mekaninin korkuluklar1 99b, 105b ve 190b sayfalarinda
cizilmemistir. 217b’de ticlincii katin korkuluklar1 cizilmis ve siyaha boyanmistir. Seyir
mekdninda 369b’de korkuluklar yer almamakta fakat Kkatlar arasinda bdlmeler

bulunmaktadir.
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Ayrint1 4.11. Sandikgilar, TSMK H. 1344 vr. 369b
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Sag sayfada seyir mekaninin arkasindaki mimari yapinin kubbeleri ve minareleri 213b, 254b,
268b, 280b, 356b, 369b ve 405b numarali sayfalarda tasvir edilmemistir. Tasvir edildigi
sayfalardan 24b’de dort minare dort kubbe olarak; 32b’de yedi minare, alt1 kubbe; 53b’de alt1
minare, yedi kubbe; 79b, 81b, 99b, 105b ve 217b sayfalarda alt1 minare, bes kubbe; 190b’de
bes minare, alt1 kubbe; 326b ve 330b’de bes minare ve bes kubbe olarak tasvir edilmis ya da

minareler farkl ¢izilmistir.

Ayrint1 4.14. Comlekgiler, TSMK H. 1344 vr. 405b

Konu edilen biitin sayfalarda padisahin kiyafeti ve kavugunun iizerindeki piiskiilleri
degisiklik gostermistir. Ayrica yiiz sekilleri, biyik ve sakal sekilleri fakhdir. Ornegin; 33a, 54a
ve 281la sayfalar arasindaki farkliliklarin nedeni olarak tasvirlerin ayni nakkasin elinden
cikmadigl ya da tekdiizelikten kurtulmak icin nakkasin sayfalarda farklhliklara gittigi
disiiniilmektedir. Sirname-i Hiimay(n tasvirlerinin farkli nakkaslarin elinden ¢iktigini S.

Tansug su ifadeleriyle belirmistir: “Bu tasvirlerin tiimiiniin Nakkas Osman’in elinden ciktigina
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nasil ihtimal verilebilir. Nakkas Osman’in ¢iraklart ile birlikte yapmis oldugu ortaklasa bir

istir.”252

Ayrint1 4.16. Hz. Eyyubi Ensari dervisleri, TSMK H. 1344 vr. 54a

252 Tansug, Selikname Diizeni, 159.
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Ayrint1 4.17. Simurg Kusu, TSMK H. 1344 vr. 281a

Nakkas Osman gecislerde meslek erbablarini anlatirken is yapis sekillerini ustalikla tasvir
etmistir. Comlek ustalarinin ¢émlege sekil verirken viicutlarinin aldig sekli, bakircilarin bakir

doverken kol, viicut hareketleri ve duruslari ¢ok basarili bir sekilde sunulmustur.

4.2. Stirname-i Hiimayn'un Vehbi Siirnamesine Etkileri ve Vehbi Sirnamesinin Farki

Siinnet digliniinii konu alan diger bir yazma eser Vehbi'nin 1720 tarihli eseridir. Sirname-i
Vehbi, Topkapi Saray1 Miizesi Yazma ve Matbu Eserler Koleksiyonu Hazinesinde No.
A.3593’te bulunmaktadir. El yazmasi eserdeki tasvirler Levni'ye aittir. El yazmasi eserin
miiellifinin (yazar) gercek ismi Hiiseyni olan Vehbi'dir. El yazmasi eser 1720 senesinde
yapilan, Sultan III. Ahmed Han'in sehzadelerinin on bes giin ve on bes gece siiren siinnet
diigiiniinii anlatmaktadir. Siinnet diigiiniiniin baslangi¢ tarihi 18 Eyliil 1720, bitis tarihi ise 2
Ekim 1720’dir.253 Stinnet diigiinii, Ok Meydam ve Hali¢’'te yapilmistir. Tasvirler, senliklerden
19 gilin 6nce padisahin alana gelmesiyle baslamaktadir. Daha sonra padisahin, sehzadelerin

ve saray gorevlilerinin Eski Saray’a gelmeleri ile tasvirler devam etmektedir.

253 Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri 3 Vehbi Siirndmesi, 116.

150



Tasvir sanati bu dénemde batililasma etkisiyle ikinci klasik donem icerisine girmistir.25+

Stirndme-i Vehbi bu donemin en 6nemli tasvirli el yazmasi eserlerindendir.

Vehbi Srnamesi tasvirlerinin niteliksel yonleriyle karsilastirilmas1 dort bashk altinda ele
alinmistir. Bu basliklar su sekildedir; diizen (kompozisyon), derinlik (perspektif), ¢izgi, renk
ve 151k.

4.2.1. Diizen (Kompozisyon)

Tasvirler, mekan olarak Ok Meydani olarak bilenen yerde ge¢mektedir. Ok Meydani cografi
sekliyle ve ylizey goriintiisiiyle tasvirlenmistir. (10b-11a) Diger mekéan ise Hali¢, Aynalikavak
Sarayi ve Tersane Sarayr'dir.

Strname-i Vehbi tasvirleri, SGrndme-i Hiimayiin tasvirlerinde oldugu gibi karsilikli sayfa
diizeni seklinde hazirlanmistir. Sadece bir sayfa (37b-38a) tek tasvirli sayfa olarak
hazirlanmistir. Bu sayfanin karsisindaki sag sayfada ise yazi metni bulunmaktadir. Sadrazami
eglendiren ¢engilerin tasvirlendigi sayfadir.255

Resim 4.1. Cengiler, TSMK H. A.3593 vr. 37b-38a

254 Elmas, Nakkas Osman ve Levni’ye Ait Surname Minyatiirlerinin Kompozisyon ve Renk Acisindan incelenmesi, 27.

255 Esin Atil, Levni ve Surname Bir Osmanli Senliginin Oykiisii (Istanbul: Kogbank, 1999), 45.
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Strname-i Hiimayiin'da seyirciler ve seyir mekani sag sayfada, padisah ve devlet erkani sol
sayfada tasvir edilmisken, Stirndme-i Vehbl'de ise sag sayfada padisah, devlet erkani ve
seyirciler, sol sayfaya ise gosteriler ve gosterileri izleyen seyirciler bir diizen icerisinde
yerlestirilmistir. Mekdnda, gosteriler sag sayfada padisaha sunulmakta ve ardindan sol
sayfaya dogru gosteri alayi ilerlemektedir. SGrname-i Himayfin tasvirlerinde oldugu gibi sag
sayfadan sol sayfaya dogru kurulan bir diizen s6z konusudur. Padisahin SGrname-i Hiimaytn
tasvirlerinde bulundugu konum hic¢ degismeyip seyir koskiinde gosterileri izlerken Stirname-i
Vehbi tasvirlerinde padisah, gosterileri seyir koskii disinda énemli misafirlerin bulundugu
cadirlardan da izlemistir. (42b-43a).

Resim 4.2. Ciritciler, TSMK H. A.3593 vr. 42b-43a

Nakkas Osman’in tasvirlerine gore Levni’'nin tasvirlerinde diizen karmasiklig1 vardir. Nakkas
Osman’in tasvirlerinde diizen hi¢ degismezken Levni'de degisiklige gidilmistir. Halic'te

denizin icinde, kayiklarda seyirciler ve gosteri yapanlar konu edilmistir. (92b-93a)
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Resim 4.3. Hali¢’te gosteri, TSMK H. A.3593 vr. 92b-93a

SGrname-i Himayn giindiiz ve gece siirerken Nakkas Osman tasvirlerinde konu olarak gece
manzarasl islenmemistir. Nakkas Osman tasvirlerinde gokyiiziinii altina boyamis ve giindiizii
belirlemistir. Levni ise gece manzarasini, yapilan havai fisek gosterilerileriyle belirlemistir.
(33b-34a).

Resim 4.4. Ok Meydaninda gece gdsterisi, TSMK H. A.3593 vr. 33b-34a
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Nakkas Osman mekanin kurulumuna hep ayni agidan (karsidan) bakmistir. Levni ise mekanin
kurulumuna tepeden bakmistir. Levni mekdnin kurulumunu deniz kenari, denizin icindeki

gosterilerle cesitlendirmistir.

Nakkas Osman’in figiirlerde denemis oldugu cesitlilik, Levni’nin kurmus oldugu diizenin
biitiinlinde gorillmektedir. Nakkas Osman tasvirlerinde figiirler, mimari yapi ve doga bir
diizen icerisinde bulunurken Levni'nin tasvirlerinde figiirler, mimari yapilar ve doga daha

dogal bir sekilde izleyiciye sunulmustur.

4.2.2. Derinlik (Perspektif)

Nakkas Osman, mekanin kurulumuna karsidan bakarken Levni, iistten bakmistir. Sirname-i
Vehbi tasvirleri derinligin en belirgin sekilde goriildiigli eserdir. Capraz ve egiklik cizgilerle
derinlik tasvirlerde ¢ok¢a goriilmektedir. On planda olan tasvirler daha net
goriintillenmisken arka taraftaki tasvirler net degildir. Tipki resim sanatinda oldugu gibi.
Sayfanin tst kisminda bulunan tepeler, agaclar, kuslar daha kii¢iik tasvir edilmistir. (30b-
31a) Nakkas Osman’in tasvirlerinde resim sanatinda olan derinlik algis1 yoktur. Nakkas
Osman derinligi tasvir sanatinin kurallar icerisinde vermistir. Ornegin padisahin ve énemli
kisilerin ebatlar1 daha biiyiik tasvir edilmistir. Levni’'de iki tiir derinlik algis1 bulunmaktadir.
Nakkas Osman’in tasvirlerinde oldugu gibi Levni'nin tasvirlerinde kalabalik insan toplulugu,
saray erkani ve padisahin etrafinda bulunan insanlara gore ebat olarak padisah daha biiyiik
tasvir edilmistir. Padisah, sayfanin en list kisminda konumlandirilmistir.

154



Resim 4.5. Seyhlere ve Seyyidlere ziyafet, TSMK H. A.3593 vr. 30b-31a

4.2.3. Cizgi

Nakkas Osman’in mekan diizeninde dikey ve yatay bir diizlem {izerinde olan tasvirler,

Levni'nin mekan dizeninde yerini ¢capraz ve egik cizgilere birakmistir. (21b-22a)

Resim 4.6. Devlet erkanina ziyafet TSMK H. A.3593 vr. 21b-22a

Nakkas Osman’in tasvirlerinde sayfalar arasi biitiinliik sadece Simurg Kusu (281a-280b)
ucurtmasinin sol sayfadan sag sayfaya gecisi ile ifade edilirken Levni'nin tasvirlerinin
cogunlugunda sayfalar arasi biitlinliik daha belirgindir. Nakkas Osman’in ¢alismalarindaki
gibi kopukluk yoktur. Levni'nin tasvirlerinde sayfa (40b-41a), (49b-50a) ¢adirlarin devami,
sayfa (55b-56a) mimari yapinin devami sayfalar arasi biitiinliige birer drnektir.
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Resim 4.8. Ulemaya ziyafet, TSMK H. A.3593 vr. 49b-50a
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Resim 4.9. Hali¢’te gece gosterisi, TSMK H. A3593 vr. 55b-56a

Levn?’'nin tasvirlerinde kumas kivrimlari, kumaslarin tizerindeki islemeler, yatay ve cizgisel

olarak cok ayrintili bir sekilde islenmistir. (14b-15a)

Resim 4.10. Sultanin Ok Meydani’'na gelisi TSMK H. A.3593 vr.14b-15a
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Levni'nin tasvirleri, hareketli fakat duragan tasvirlerdir. Levni ¢alismalarinda, dinamik denge
ve hareket hissi uyandirmaya calismistir.256 Levni tasvirlerin yerlestirilis bigimini “S” harfi
¢izimi seklinde (29a) diizenlemistir. Sayfa (47a)’de silahlardan ¢ikan dumanin ¢izgisel yoni
ve sayfa (80a)’de yatay bir diizlemde cizilmis fiseklerle ateslenen kisinin seklinde, diiz ve egik
cizgiler kullanmistir. Bu sayfalarda kullanilan dogrusal cizgiler tasvirlerde hareketlilik hissini

uyandirmaktadir.

Resim 4.11. Cambazlarin gosterisi, TSMK H. A.3593 vr. 29a

256 Ash Nur Yayla, Osmanli Minyatiirlerinin Sinemasal Dil Agisindan Surname-i Vehbi Orneginde Incelenmesi
(istanbul: Aydin Universitesi., Yiiksek Lisans Tezi, 2016), 60.
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Resim 4.12. Topgu boligiiniin gosterisi, TSMK H. A3593 vr. 47a

Resim 4.13. Sazendelerin, ¢engilerin, cambazlarin ve fiseklerle ateslenen bir adamin
gosterisi, TSMK H. A3593 vr. 80a
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Levni'nin tasvirledigi figlrlerin yiiz sekilleri daha belirgindir. Figiirlerin duygu durumlar:
yuzundeki cizgisel ifadelerle daha anlasilir bir boyuttadir. El, kol ve viicut sekilleri de cizgisel
bir hareketle verilmistir. Denizin iizerinde acik tonlar kullanilarak, dalga hissi verilerek

cizgisel hareketlilik saglanmistir.

4.2.4. Renk ve Isik

Strname-i Vehbi tasvirlerinde, Levni zaman kavramini renklerle vermistir. Gokytziiniin
renklerini zaman zaman agik bir maviye boyayarak (75b-76a), bazen de geceyi belirtmek icin
lacivert rengi (17b-18a) kullanmistir. Lacivert renkle tasvirledigi gokyiiziine gece algisini
olusturmak i¢in yildizlar (51b-52a) cizmistir. Giindiiz oldugunu belirtmek i¢in ise bulutlar
acik renkle tasvir etmistir. Hava agiksa gokytizii acik bir maviye boyanmis, kapali ise daha
lacivert renge boyanmistir. Boylelikle aksam oldugu algis1 verilmek istenmistir. Hava giinesli

ise renk tonlari daha agik ve 151kl1 gdsterilmistir. Giin 15181 etkisi verilmeye c¢alisiimistir.

Resim 4.14. Mumcular ve berberler, TSMK H. A3593 vr. 75b-76a
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Resim 4.16. Ok Meydaninda gece gosterisi, TSMK H. A3593 vr. 51b-52a
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Levni, giin batimini da kizilims1 bir renkle, ustalikla belirtmistir. (97b-98a) Zeminin
tasvirinde ¢ogunlukla a¢ik kahverengi kullanilmistir. Tasvirlerde agik-koyu renk degerleri ve
151k-godlge etkisi canli renkler olusturmustur. Nakkas Osman’in tasvirlerinde renkler yan yana
siiriilmiisken Levni'nin tasvirlerinde renkler st iste siiriilmiis ve ton gecisleri verilmistir.
Giysilerde, tepelerde ve agaclarda kullanilan renklerin acik, orta ve koyu tonlar: kullanilarak
151k etkisi vurgulanmistir. Cadirlarda kullanilan yesil rengin tonlari buna érnektir (12b-13a),
(23b-24a). Kiyafetlerin etek boliimlerindeki dokiimler, acik-koyu ve 1sik-golge ile
hacimlendirilmistir. Gece gosterilerinde denizdeki 151k daha koyudur. Renkler oldukea parlak
ve canli kullanilmistir. Renkler birbiri ile uyum igerisindedir. Deniz ve havuz tasvirlerinde su,
masmavi bir renge boyanmis, denizin ve havuzun igindeki baliklar su rengine boyanarak

baliklarin suyun icerisinde oldugu hissi verilmistir (92b-93a), (174a).

Resim 4.17. Topgularin ve tersane boliiklerinin gosterisi, TSMK H. A3593 Vr. 97b-98a
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Resim 4.19. Yenigerilere ziyafet, TSMK H. A3593 vr. 22b-24a
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Resim 4.21. Topkapi Saray’indaki toren, TSMK H. A3593 vr. 174a
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SONUC

SGrname-i Himaytn 1582 yilinda kaleme alinmis ve 1587-1588 yillar1 arasinda da eserin
Strname-i Hiimayln adiyla tasvirleri hazirlanmistir. Tasvirler diigliniin yapildigi ve metnin
yazildig tarihte giin giin tasvirlenmedigi icin Nakkas Osman tasvirleri ¢izerken ciziminde
hayal giiciinii de katmistir. Sirname-i Hiimay(n doneme taniklik eden hem edebi hem de
gorsel bir kaynaktir. Gorseller, yasanmis bir siinnet diigiiniinii anlatmasi, ayrica Osmanl
Devleti'nin sosyal ve Kkiiltiirel zenginligini gosteren belge niteliginde bir eser olmasi

bakimindan énemlidir. Hayali bir eser degildir. Yasanmislik ve bir somutluk s6z konusudur.

Sosyal ve kiiltlirel agidan her kesimden insani bir araya getiren bir siinnet diiglinii olma
ozelligi tasimaktadir. Padisah, saray erkani, iilkelerden gelen devlet adamlari, halk, esnaf, her

kesimden insan hep bir arada bulunmustur.

Tasvirler yapilmadan 6nce, nasil bir diizen icerisinde gosterilecekleri hakkinda herhangi bir
ornek bulunmadigindan Nakkas Osman, Osmanli tasvir sanatina ilk kez bir diizen sunmustur.
Tasvirler, Osmanli Klasik Donem iislubu seklinde uygulanmistir. Kisiler iki boyutlu ve

hacimsiz, ayni yiiz ifadeleri ile tasvirlenmistir.

Strname-i Hiimayln; Osmanli Devleti'nin 6nemini, gérkemini, biiyiikligiinii ve Osmanh
tasvir sanatinda bu kadar 6nemli bir belge niteligi tasiyan el yazmasi eser olma 6zelligini tiim
diinyaya gostermeye calismistir. Sanat diinyasinda belge niteliginde tasvirli el yazmasi eser
cikmistir. Sirname-i Himayun tasvirleri daha once ele alinmigsa da el sanatlari konusunun

tasvirlendigi meslek erbablari sahneleri bir biitiin olarak incelenmistir.

XVI. yiizyildan XVIII. yilizyilla kadar Osmanl tasvir sanatinin hangi asamalardan gectigini
ortaya koymak baglaminda, Stirndme-i Hiimayln ve Si{rndme-i Vehbinin el yazmalari
incelenip eserlerin karsilastirmasi yapilmistir. Tasvirler arasinda yapilan incelemeler
sonucunda Nakkas Osman’in Klasik Osmanli Donemi sanatina bagh kalarak Siirname-i
Hiimayn tasvirlerini yaptigi, Levni'nin ise hem klasik tasvir sanati hem de Bati sanati etkisi

altinda kalarak Sirndme-i Vehbi'nin el yazmasinin tasvirlerini yaptig1 gérilmiistiir.

Levni, SGirname-i Hiimay(n’'daki 6rneklerden etkilenerek art arda gelen sahneleri Vehbi
Strnamesi tasvirlerine uygulamistir. Tasvirlerde zaman kavramini; derinlik etkisi, kisilerde
ve mekanda olusturdugu hareket algisi ile vermistir. Her iki eser de Osmanlh Déneminin en

onemli eseridir.

SGrname-i Himayln (1582) tasvirlerinde daha c¢ok meslek erbablarina yer verilirken
Strname-i Vehbi (1720) tasvirlerinde eglence konular1 yer almistir. XVIII. yy Lale Devri
olmasi1 bakimindan diigiinler de daha ¢ok eglence igerikli olmustur. Cambazlarin gosterisi,
gece gosterileri, cengilerin sadrazami eglendirmesi, cirit oyunu, ¢engilerin gosterisi ve

sihirbazlarin gosterileri 6n planda tutulmustur. Esnaf alaylari ise daha azdir.
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Sonug olarak, aralarinda ytzyil farki olmasina ragmen Slrndme-i Hiimay(n ve Strname-i
Vehbi Osmanli donemine kaynaklik eden, gliniimiize kadar gelmis, belge niteliginde
eserlerdir. Nakkas Osman ve Levni, Osmanli tasvir sanatina diizen semasi ve renk agisindan

cok sey kazandirmistir.

Turkiye’de milli mirasimiz olan eserlere ulasilmasi kisithdir. Ulasilabilen eserlerin de
cozunilrliikleri diistktiir. Eserlere yerinde inceleme imkani sunulmali ya da eserler dijital

erisime acilarak geleneksel sanatlarla ilgilenen kisilere sunulmalidir.
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