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OZET

Giiclii bir zekaya sahip, sebatkar, Arap¢a disinda pek ¢cok dile hakim olan, matematik alimi ve
“muallim-i sani” yani ikinci Aristo olarak séhreti her yere yayilan, bilinen en biiyiik islam
filozofu Farabi, sohretini miizik sanatindaki teorisyen alimlerin en biiyiigii olarak da
gostermistir. Kiigctikliigiinde ud ¢alip sarki sdyledigi, sakali cikmaya basladiginda ise ‘her sarki
sakal ile biyik arasindan sdyleniyor bu da hi¢ hos degil’ niikteli ifadesinden sonraki siirecte
miizikten koparak kendisine, felsefe, mantik ve teorik bilimlerinde her ne varsa okumayi
gorev edindigi ve bilgiyi takip ettigi sdylenen Farabi, sadece Tiirk-Islam aleminin biiyiik bir
dehasi degil, bilim, felsefe ve miizige katkilariyla evrensel bir dehadir. Farabi'nin musiki ile
ilgili olarak yazmis oldugu eserlerin elimize ulasanlar1 sunlardir: Kitdb Musika’l-Kebir,
Kitabu’l-Tka‘at, Kitab Thsa’el-ika‘at. Bununla birlikte Kitab Thsa’ul Ulum’da musikiye dair bir

bo6lim bulunmakta ancak kitabin konusu zamaninin tiim ilimlerini kapsamaktadir.

Yapilan bu calismada, Farabi'nin bir filozof ve bilim insani olarak bilinen katkilarinin disinda,
miizik tarihinde 6nemli bir yeri olan kitab1 “Kitdb Musika’l-Kebir” isimli eserinin ilk iki
makalesinin Tiirk¢e'ye kazandirilmasi amaglanmistir. Kitdb Musika’l-Kebir isimli eserin ilk iki
makalesinin Tiirkce’'ye cevrildigi bu tezde nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
incelemesi ve ceviri teknigi kullanilmistir. Bu calismayla Farabi'nin filozof kisiliginin
golgesinde kalan miizisyen ve miizikolog yénii ile Tiirk-Islam sanatina kazandirmis oldugu
teorik ve uygulamali miizik ¢alismalarinin en biiyiigii olan Kitdb Musika’l-Kebir’in el-Medhal
ila Sina’atil Musiki boliminiin ilk iki makalesinin Tiirkce'ye ¢evirisi ortaya konulmustur.

Birinci makalede daha ¢ok miizik sanatinin temelini olusturan sesler, melodi, melodinin



olusumu, enstriimanlarin ortaya ¢ikisi ve sanat egitimi gibi konulara deginilmisken; ikinci
makalede ise sesin melodideki durumlari, ses araliklari, cinsler, diziler, ses araliklarindaki

sayisal iliskiler, oktav ve dereceler ile ilgili konular ele alinmistir.

Anahtar Kavramlar: Farabi, Kitdb Musika’l-Kebir, Tlirk Din Musikisi, Tarihi Miizikoloji.
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ABSTRACT

Al-Farabi, the greatest known Islamic philosopher, with a strong intelligence, perseverence,
command of many languages other than Arabic, a mathematician and his reputation as the
second Aristotle, also showed his fame as the greatest of theorist scholars in the art of music,
Farabi, who said to have played the oud and sang in his childhood and when his beard started
to grow after his witty expression “every song is sung between the beard and mustache, this
is not nice”, he broke away from music and took it upon himself to read everything in
philosophy, logic and theoretical sciences and followed the the knowledge. He is not only a
great genius of the Turkish-Islamic world, but also auniversal genius with his contrubuitions
to science, philosophy and music. Some of the Works written by Farabi on music are as
follows: Kitab Musika'l-Kebir, Kitabu'l-Tka'at, Kitab Ihsa'ul-Ika'at. However there is asection

on music in Kitab Thsa'ul Ulum, but the subject of the book covers all the sciences of its time.

In this study, apart from Fardbi’s known contributions as a philosoher and scientist, it is
aimed to bring into Turkish the first two articles of his book "Kitab Musika El-Kebir", which
has an important place in the history of music and has not been translated into Tukish yet. In
this thesis, in which the first two articles of Kitab Musika El-Kebir were translated into
Turkish, document analysis and translation techniques, which are qualitative research
methods were used. With this study, the first two articles of the Al-Medhal ila Sina'atil Music
section of Kitab Musika'l-Kebir, which is the biggest of the theoretical and applied music
studies that Farabi has brought to Turkish-Islamic art with his musician and musicologist

aspect, which is overshadowed by his philosopher personality, are presented in Turkish

vi



translation has been provided. In the first article, while the subjects such as sounds, melody,
the formation of melody, the emergence of instruments and art education, which form the
basic of musical art, were mentioned. In the second article, the situations of sound in melody,
sound intervals, genera, scales, numerical relations in sound intervals, octaves and degrees
are discussed.

Key Terms: Farabi, Musiska’l Kebir, Turkish religious Music, Historical Musicology.

Science Code:

Vii
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GIRIS

Arastirmada Fardbi'nin filozof kisiliginin golgesinde kalan miizisyen ve miizikolog yoniiniin
Tiirk-Islam sanatina kazandirdigi, teorik ve uygulamali miizik c¢alismalarindan, Kitab
Misika’l-Kebir eserinin Miizik Sanatina Giris boéliimiine ait olan ilk iki makalesinin Tiirkce
cevirisi lizerinde durulmaktadir. Farabi’nin miizik nazariyatina iliskin bu kitab1 pek ¢ok
akademik eserde anilmasina ve Onemine vurgu yapilmis olmasina ragmen, Tiirkce’ye
cevrilmemis oldugu ve kitap ile ilgili bilgilerin yabanci kaynaklardan alintilandig
gorilmektedir. Bununla birlikte arastirma siirecinde eserin birinci cildinin Tiirkce cevirisi
2021 Aralik ayinda Uluslararas1 Tiirk Kiiltlrii Teskilati Tiirksoy tarafindan yayinlandig:
gorilmiistir. Tiirksoy tarafindan yapilan bu ¢alisma, bu konuda var olan biiylik bir eksigi
tamamlamis ve Tiirk Miizik tarihindeki yerini almistir. Arastirmada karsilastigimiz bir durum
da Tiirksoy’'un yaptigi bu c¢alismanin Tirk Din Misikisi ve miizikal terminoloji ile ilgili
eksikler barindirdig: ve kelimelerin Tiirkce anlamlarn tercih edilirken miizik terminolojisi ile
ilgili olarak bazi yanlis tercihlerin yapildiginin gériilmiis olmasidir. Bu ¢alismada var olan
eksikliklerin ve gerekli olan kelime tercihlerinin ortaya konulmus oldugu ve Tiirksoy’un Tturk
Din Misikisi alan yazininda gerekli olan bir boslugu dolduran ceviri calismasina da katkida
bulunacagi diistiniilmektedir.

Farabi'nin baskasinin yontemini karistirmadan kendine has bir yontemle, miizik i¢cin gerekli
olan ilk sistematigi ortaya koydugu bu eserin, yazildigi donemden giiniimiize kadar uzanan
miizik ¢alismalarina temel bir kaynak oldugu, doguda ve batida miizik egitiminde kullanilan
temel eserler arasinda yer aldig1 goriilmektedir.

Kitab Musika'l-Kebir eseri incelendiginde, hacim ve konu ¢esitliligi acisindan yiiksek lisans
tezini asan bir icerige sahip oldugu goriilmektedir. Bu sebeple arastirma miizik sanatina giris
boliimiinii olusturan iki makale ile siirlandirilmistir. Calismanin amaci, Kitab Misika'l-
Kebir'in miizik sanatina giris boliimiiniin Tirkge'ye cevrilmesi ve incelenmesi olup, Tirk-
Islam miizik ve kiiltiir tarihi acisindan oldukga degerli olan bu eserin Tiirkge gevirisini alana

kazandirmaktir.

Bu calismada, nitel arastirma yodntemlerinden dokiiman inceleme ve ceviri teknigi
kullanilmistir. Dokiiman inceleme teknigi hedeflenen olgularin yazili, sesli ve goriintiili
kayitlarinin incelenmesini kapsamaktadir. Tarih, antropoloji ve dilbilim tarafindan siklikla
kullanilan ve incelenen materyallerin analizini kapsayan bir metot olan dokiiman inceleme
tekniginin c¢esitli bilim dallarindaki ¢alismalarda da kullanildigr goriilmektedir. Kitab
Misika’l-kebir’in ikisi Tiirkiye kiitliphanelerinde (Koprilia Ktp., nr. 953; Ragib Pasa Ktp., nr.
876), dordi yurt disinda (Madrid Biblioteca Nacional, nr. 241; Milano Biblioteca Ambrobiana,
nr. 289; Leiden Universiteits Bibliotheek, Or., nr. 651; Princeton University Library, Garett, nr.
1984) olmak iizere alti niishasi tespit edilmistir (el-MUSIKA’l-KEBIR-TDV islam



Ansiklopedisi). Arastirmada; Kitdb Misika'l-kebir'in Gattas Abdiilmelik Hasebe ile Mahmid
Ahmed el-Hifni tarafindan, Leiden, Kopriilii ve Princeton niishalari esas alinarak 1967 yilinda
yayimlanmis olan halinin 2016 baskisindan yararlanilmistir. Calismada herhangi bir
karsilastirma ve edisyon kritigi bulunmamakla birlikte, Kitdb Musika’l Kebir'in miizik
sanatina giris boliimiiniin Tiirkce’ye cevirisi yer almaktadir. Ceviride konuya sadakat, hedef
odakli olma, metin isleme ve problem odaklilik asamalarina sadik kalinmistir (Odacioglu ve
Barut, 2018).

Tezin kapsamini olusturan iki makalenin ¢evirisi, arastirmaci tarafindan yapilarak, ceviride
ozellikle Farabi'nin anlatim ve ifadelerine sadik kalinmistir. Ceviride kullanilan resim ve
sekiller Gattds Abdiilmelik Hasebe ile Mahmiid Ahmed el-Hifnl tarafindan 1967 yilinda
yayimlanmis olan edisyondakilerin aynisi olup sadece Tirkceye cevrilmis halidir. Ceviri
sirasinda el-Mevarid, el-Miincid, el-Bari, el-Kadmiisul Muhit, el-Mu’cemu’l Vasit, Lisin’ul Arab,
Muhitu’l Muhit, Tehzibu’l Luga isimli sozliiklerden ve Al-maany, Tevakku gibi dijital
sozliiklerden yararlanilmistir. Ayrica D’erlanger’in (1930) “La Musique Arabe” eserinden de
metinler karsilastirilarak cevirinin tutarliligl kontrol edilmistir. Farabi'nin hayati pek ¢ok
miistakil eserin konusu oldugundan tekrara diismemek icin tafsilatina girilmemistir. Farabi
eserinin ceviriye konu olan makalelerinde, miizigi kimlerden o6grendigini ve kimleri

elestirdigini acik olarak ifade etmedigi icin calismada bu konulara yer verilmemistir.



1.BOLUM
KAYNAKLARIN DEGERLENDIiRiLMESi

Kitdb Musika’l Kebir eserinin cevirisi yapilirken Kitdb Misika'l-kebir'in Gattas Abdiilmelik
Hasebe ile Mahm(id Ahmed el-Hifni tarafindan, Leiden, Kopriilii ve Princeton niishalar1 esas
alinarak 1967 yilinda yayimlanmis olan halinin 2016 baskisindan yararlanilmistir. Alan
yazinda yapilan arastirmalar sonucunda; Mevarid, el-Miincid ve el-Okyanusu’l basit fi
Tercemet’l Kamiisi’l Muhit Kims’l Muhit, M'ucem el-Mustalahat Vel-Sevahid el-felsefiye, el-
M’ucem el-Felsefi, el-Bari, el-Kamiisul Muhit, el-Mu’cemu’l Vasit, Lisan’ul Arab, Muhitu’l
Muhit, Tehzibu’l Luga isimli soézliiklerin bulundugu goriilmektedir. Arastirmada ceviri
yapilirken oncelikli olarak el-Mevarid, el-Miincid, el-Okyanusu’l basit fi Tercemet’l Kamisi’'l
Muhit Kamis'l Muhit, el-Mustalahat Vel-Sevahid El-felsefiye ve el-M'ucem el-Felsefi sozliikleri
kullanilmistir. Ayrica al-Maany, Tevakku ve el-Mu’cem’ul-Samil dijital soézliklerinden de

yararlanilmistir.

1.1. Sozliikler
el-Mevarid

Mevlit Sar tarafindan yazilan Arapga-Turkee sozliktiir. 1970°1i yillarin basinda yazmaya
baslanan eser 1980 yilinda tamamlamistir. el-Mevarid, Arapga-Tiirkce sozliiklerin iginde
kapsam olarak yazilmis en genis eserler arasinda yer almaktadir.

el-Miincid

Luvis Ma’luf Liibnan asilli Cizvit rahibi olup, el-Miincid Luvis Ma’luf tarafindan yazilmistir.
Arapga sozliikler iginde ilk olarak resim, tablo ve haritalarin kullanildig1 ve az hacme ¢ok
kelime sigdirilmis Arapga-Arapga sozliiktiir. Yararlanilan sozliik Liibnan Katolik Kilisesi
matbaasinda basilmis olan besinci baskisidir. Sozliigin 1927 yilinda yayinlanan bu
baskisinda bine yakin resim ve atasozlerine ait bir bolim eklendigi goriilmektedir. S6zligiin

glinlimiize kadar olan siirecte kirktan fazla baskisi yapilmistir.

el- Okyanusu’l basit fi Tercemet’il Kimiisi’l Muhit Kamiis’ul Muhit

AAAAA

dinin (6:1415) el-Kdmais’'ul Muhit adli eserinin Miitercim Asim Efendi
(6:1819) tarafindan yapilmis olan terciimesidir. el-Okyanusu’l basit Arap¢a-Osmanlica olarak
kaleme alinan en onemli sozliikklerden olup, Arapga ifadelerin tespitinde, Osmanlica
metinlerin dogru anlasilmasinda kaynak olarak kullanilabilecek temel eserdir. Arap dili ve
kiltiri ile Tirkce’'nin s6z varligini tespit eden ve giiniimiizde de énemini koruyan bir eserdir.
Eserin yazari olan Miitercim Asim Efendi kelimelere dogru karsilik bulmakta titiz davranarak,
sadece yaz dili ile yetinmeyip halk agzindan da yararlanarak eseri, dil, kiiltiir, edebiyat, din

ve tarih ansiklopedisi haline getirmistir. Eser Siilleymaniye yazma eserler kiitiiphanesinde



olup, alt1 cilt olan sozligliin dijital haline Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu’'nun internet

sitesinden ulasilabilmektedir.
M’ucem el-Mustalahat Vel-Sevahid el-felsefiye

Celaleddin Said’in yazdig1 Arapca felsefe terimleri sozliigiidir, sézliik Tunus’ta basilmis olup

calismada 2004 yili baskis1 kullanilmistir.
el-M’'ucem’ul-Felsefi

Mustafa Huseybe tarafindan te’lif edilmis olan, diinyadaki tiim felsefi kavramlari iceren genis
kapsaml bir felsefe terimleri sozliigiidiir. Caismada Urdiin-Amman’da yayinlanan sozliigiin

2009 y1li ilk baskisindan yararlanilmistir.

1.2.  Musiki ile ilgili Temel Kaynaklar

Arastirmanin mizik alan yazininda yararlanilan baglica eserler;
Bin Yilin Miras1 Makami Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi, Cenk Giiray
Tiirk Musikisi Nazariyat1 Tarihi, Mehmet Tiras¢1

Tiirk Din Musikisi Editér Hakki Turabi

Islam Medeniyetinde Bilim Onciileri/Musiki Editor: Sema Ding
Kitab Musika'l Kebir

Islam Ansiklopedisi TDV

Tiirk Musikisinin Meseleleri, Yal¢in Tura

Islam Medeniyetinde Musiki, Fazl Arslan

La Musique Arabe. D’erlanger, R

Musiki-yi Farabi, Mehdi Berkesli

1.3.  Farabi ile ilgili Temel Kaynaklar

Arastirmada Farabi ile ilgili olarak yararlanilan baslica eserler;
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2.BOLUM
MUSIKISINAS FILOZOFLAR FARABI VE MUSIKI TARIHI

Farabi'nin biiyiik misiki eseri Kitab Miisika’l Kebir’den 6nce, misiki ile ilgili olarak yapilan
calismalar ve bu ¢alismalari yapan bazi ilim adamlari, miizisyen ve filozoflar bulunmaktadir.
Farabi kendisinden once ortaya konulmus olan eserlerin bir kismindan etkilenmis, bir
kismini ise tenkit etmis ve reddetmistir. Bu baglamda Farabi’'den onceki miizik tarihi ile ilgili
kisa bir bakis sunmanin, Farabi'nin miizik alanindaki yerini anlamak acisindan faydal olacagi

diistiniilmektedir.

Miizik ile ilgili ilk tarihi kaynaklara Mezopotamya uygarliklarinda rastlanmaktadir. Arp ve lir
enstriimanlarini temsil eden heykeller ve M.O. 3.binyila ait baz1 kral mezarlarinda rastlanan
arp enstriimani bu uygarliklarda arp ve lirin kullanim1 ve ses diizeni ile ilgili olarak bizlere
bilgi vermesi agisindan onemlidir. Arp ve lirin farkli sayida tellere sahip olan cesitleri
goriilmekte, bu da ihtiya¢ duyuldugunda ses araliginin arttirilip azaltildigini goéstermektedir.
Arp ve lirin tel sayilan ¢agin miizikal sistemine 151k tutmasi acisindan 6nemlidir. Ayrica
Siimerlerden itibaren ortaya c¢ikan miizik kiltirii ve gelisimini gostermesi ac¢isindan da
glinlimiiz arastirmalarina kaynak sunmaktadir. 11-15 telli arplar varken 4-5 telli arplarin
varligl da goriilmektedir. Tel sayisindaki degisiklikler bizlere yapilmak istenen miizigin
melodik zenginligine bagl olarak arptaki tel sayisinin degisebildigini gostermektedir. Lir i¢in
ise 51ila 13 telli formlarinin oldugu séylenmektedir (Giiray, 2017).

Miizik ve inan¢ her medeniyette birbiri ile etkilesim halinde oldugu gibi Mezopotamya
uygarliklarinda da bu etki goriilmektedir. Arp ve lir dini ayinler ve siirlere eslik etmek tizere
kullanilmistir. Arp ve lir Mezopotamya uygarliklarindan sonra Bati Anadolu’ya ve simdiki
Yunan ana karasina ulagmistir. Bu enstriimanlarin gecisi ile Mezopotamya uygarliklarina ait
olan miizik teorisi ve anlayisi Antik Yunan uygarligina ge¢mistir. Antik Yunan medeniyetinde
filozoflar ve ilim adamlar1 miizik ve miizik teorisiyle ilgili olarak ¢alismalar ortaya koymustur.
Felsefi agidan ortaya konulan bu goriisler iki farkli anlayisi ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan ilki;
tanrilar, gokcisimleri, sayilar ve sesler arasinda iliski kuran anlayis ki bu anlayis; Stimer, Babil
gibi medeniyetlerde de goriilen bir anlayis1 temsil etmektedir. ikinci anlayis ise miizigin
matematik ve fiziksel iliskilerden ortaya ¢ikan dogaya dayanan bir tasarim oldugu gorusiidiir.
Antik Yunan medeniyetinden Roma’ya oradan da Bizans’a aktarilan bu bilgi silsilesi Islam

Medeniyetinin de miizik teorisi ve miizik anlayisina alt yap1 olusturmustur.

Antik Yunan ve sonrasinda egitimde izlenen yol dncelikle Trivium denilen; gramer, mantik,
retorik (hitabet) dersleri ve ardindan quadrivium; olarak adlandirilan aritmetik, geometri,
miizik ve astronomi derslerinin alinmasidir. Filozoflarin ve ilim adamlarinin miizige olan
egilimleri ve miizik lizerine diisiinmelerinin temelinde bu anlayisin yattig1 diisiintilmektedir.
Farabi de bu klasik anlayisin hakim oldugu bir zamanda yetismis ve ad1 gecen ilim dallarinda

yetkinlik kazanmis biiyiik bir dehadir. Farabi'ye gelene kadar kisaca ozetledigimiz miizik



tarihinde 6nemli yeri olan baz filozoflar sunlardir; Phytagoras, Platon, Aristoteles,
Aristoxenus, Kindi ve bir sahis olmamakla birlikte sanatsal ve felsefi bir anlayisi temsil eden

{hvan-1 SAfa bulunmaktadir.

2.1. Pisagor (Pythagoras m.6. 570-495)

Miizigin ve kainatin icindeki matematiksel uyumu ilk kesfeden kisinin Pythagoras oldugu
kabul edilmektedir. Omriiniin sonuna kadar &égrenci yetistirdigi Pythagoras Okulu, Antik
Yunan'in en biiylik okullarindandir. Pythagoras tiim evrenin matematiksel bir uyumda
yaratildigini ve hayatin kokeninde de matematiksel ilkelerin oldugunu savunmustur.
Pythagoras ortaya koydugu sayisal ilkeler ile matematik biliminde etkisi halen devam eden
bir filozoftur. Bu etki miizikte de devam etmektedir. Sayisal iliskilerini kesfettigi ses araliklari
ve Pisagor komasi halen kullanilmaktadir. Pythagoras’a gore gezegenler yoriingelerinde
donerken nota liretmekte, bu notalar uyum icinde bir musiki ve ahenk olusturmaktadir
(Tarhan, 2020). Pythagoras’in bu goriisiinii reddeden Farabi, gezegenlerden ve yildizlardan
boyle seslerin ¢ikmadigini ifade etmektedir (Kitab Musika’l Kebir)

2.2. Platon (m.o. 427-347)

Sokrat'in 6grencisi olan Platon Islam Medeniyetinde Eflatin olarak anilmaktadir. Platon’un
en {inlii 6grencisi ise Aristo’dur. Hem kendisi hem de 6grencisi olan Aristo; Kind1, Farabi, ibn-i
Sina, Ibn Riisd gibi biiyiik Islam filozoflarim1 derinden etkilemistir. Platon’un goriisleri,
giinlimiizde halen fikir diinyasini etkilemekte ve 6nemini korumaktadir. Platon’a gére dnemli
bir egitim araci olan miizik, insan ruhunun derinliklerine sirayet ederek, ona davranis
kazandirmaktadir. Insanin dogru miizik egitimi aldiginda ruhunun da gelistigini, aksi
durumda ise tam tersinin oldugunu ifade etmektedir. Platon beden icin jimnastik ne kadar
onemliyse ruh icin de miizigin o kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica miizigin
insanin erdemi ve ahlakina olan etkisi iizerinde duran Platon’a gore miizik; s6ze uymalidir,

sozsliz miizik ancak zevksizlere ve hokkabazlara yakismaktadir (Coskun, 2017).

2.3. Aristo (m.6 384-322)

Platon’un égrencisi olan ve islam Medeniyetinde muallim-i evvel olarak anilan Aristo, hocasi
Platon ile birlikte Islam medeniyetini, islam medeniyeti lizerinden de batiy1 etkilemis en
onemli filozoftur. Biiyiik Iskender’in hocaligin1 yapmis, bu ona cihan imparatorunu yetistiren
hoca iinvanim kazandirmustir. Aristo ve hocas Platon; Kindi, Farabi, ibn-i Sin4, Ibn Riisd gibi
biiyiik Islam filozoflarin1 derinden etkilemistir. Aristo’nun miizik ile ilgili olarak miistakil bir

eser vermedigi, “Poetika” eserinde mizigi trajedyanin katarsisine (arinma) katkisi acisindan



ele aldig1 goriilmektedir. Bununla birlikte Aristo da miizigi, hocas1 Platon gibi insanin

karakteri lizerindeKi etkilerine bakarak estetik acidan yorumlamaktadir (Tardi, 2014).

2.4. Aristoxenus (m.6. 4yy)

Aristoxenus’un “Armoni Ogeleri” isimli eseri miizik tarihinde yazilmis ilk bilimsel metin
olarak kabul edilmektedir. Pisagorcu bir okulda baslayan egitim hayati lisede Aristo’nun
Ogrencisi olarak devam etmistir. Calismalarindaki yontemi ve bilimsel anlayisiyla hocasi
Aristo’dan oldukga etkilenmistir. Pisagorcu ekolden farkl olarak sesleri kulaga ve gozleme
dayandiran bir pratigi benimsemistir. Aristoxenus’un bu goriisii Farabi’nin goriisleri ile

benzerlik gostermektedir (Baysal, 2014).

2.5. Kindi (6.874)

9.Yiizyillda yasamis olan Ya’kub b. Ishak el-Kindi, miizikle ilgili eserleri giiniimiize ulasan ilk
Islam diigiiniirtidiir. ihvan-1 Safa ile birlikte Islam diinyasinda Pitagoras¢i anlayisin temsilcisi
olan Kindi, Phytagoras gibi gok cisimleriyle musiki arasinda iliski oldugunu diistinmektedir
(Tirasei, 2019). Bu anlamda Kindi, Farabi'nin elestirdigi bir filozoftur.

Kindi, miizige dair 10 adet eser yazmis olup, bunlarin 4 tanesi glinlimiize ulasmistir (Turabi,
2017).

1. Risale fi Hubr Sinaati’t-Te'lif. (Kompozisyon iizerine bir deneme)

2. Kitabu'l-Musavvitati'l-Veteriyye min Zati’l-Veteri’l-Vahid ila Zati’l-Asreti’l-Evtar (Bir
telliden on telliye kadar on telli enstriimanlar iizerine bir kitap).

3. Risale fi'l-Luhiin ve’'n-Nagam (Nagmeler/Makamlar iizerine bir risale).
4. Risale fi Ecza Hubriyye fi'l-Musika(Musiki ile Alakal Ciizler lizerine bir kitap).

Kindi, islam musikisinde ilmi ekoliin de kurucusu ve temsilcisidir. Kendisine kadar yazilmis
olan miizik eserlerinde miizik, ilmi anlamda ele alinmazken, Kindi, islam medeniyetinde

miizigin esaslarini ilmi olarak ortaya koyan ilk kisi olma 6zelligini tasimaktadir (Apras, 2021).

2.6. Ihvan-1 Safa

Thvan-1 Safa, X. yiizyi1lda Abbasi Devletinde Biiveyhilerin yénetimde oldugu dénemde Basra’da
ortaya cikmis olan, felsefi ve ilmi anlayisi gelistirmeyi amag edinmis gizli bir yapilanmadir. Bu
anlayisin iiyelerinin kim oldugu bilinmemektedir. Thvan-1 Safa islam Tarihinde risaleleri ile
bilinmekte olan bir anlayistir. Risalelerinde; matematik, mantik, astronomi, felsefe, cografya,

din ve ahlak konularini islemenin yani sira misikiye de bir risale ayirmislardir. Misiki ile



ilgili anlayislar1 Pythagoras ile ortiismektedir, bu anlayisa gore tiim kainatta matematiksel,
geometrik ve miizikal bir uyum vardir. Thvan-1 Safd’nin misiki risalesi Farabi ve Kindi’'nin
misiki calismalar1 ile birlikte Islam Misikisinin en eski yazili kaynaklarindandir
(Tiras¢1,2019; Turabi, 2017; Uysal 2007).

Thvan-1 Safa diisiincelerinde her tiirlii bilgi kaynagindan faydalanmayi ve bilgi konusunda
hicbir taassuba diismemeyi ilke edinmis bir topluluktur. Her diisiinceden faydalanmay ilke
edindikleri icin eklektik bir diisiince diinyasina sahip olmuslardir. Bu dogrultuda bilgi

kaynaklarinin dort ¢esit oldugunu ifade etmislerdir.

a. Kutsal kitaplar ve peygamberlere indirilmis olan sahifeler.

b. Filozoflara ve hikmet sahiplerine ait fizik ve matematik eserleri.

C. Astronomi, cografya, maden, jeoloji ve botanige dair eserler.

d. Allah’'in ilham yoluyla saf insanlara ilham vererek bildirdigi kitaplar.

Thvan-1 Saf, bu bilgi kaynaklarindan elde ettikleri bilgilerle tiim varlik aleminin ilmine
ulasmay1 kendisine amag¢ edinmis, boylelikle yazdiklar1 risaleler konu cesitliligi ve icerik
agisindan ansiklopedik bir mahiyete kavusmustur (Uysal 2007). Bununla birlikte [hvan-1

Safa’nin felsefesinde Pythagoras ve Platondan etkilendigi ifade edilmektedir.

2.7.Farabi'nin Musiki'ye Kazandirdiklar ve Getirdigi Yenilikler

IX-X. yiizyillda yasamis olan Farabi’'nin, Tiirk Islam kiiltiiriiniin yetistirdigi biiyiik bir filozof,
alim ve miizisyen oldugu herkes tarafindan kabul edilmektedir. Ancak bu kabul, biiyiik bir
deha olan Farabi'nin Tiirk-islam diinyasindan daha ¢ok batili bilim adamlarn tarafindan
calisilmis olmasina engel olmamistir (Sayil;,1951).

Orta Caga gelene kadar "miizik" hakkinda ifade edilen goriis ve diisiinceler matematik catisi
altinda yer almaktayken, Antik Yunan’'da ‘Quadrivium?’ denilen dort temel bilim; aritmetik,
geometri, astronomi ve miizik olmak tizere dort baslik altinda ifade edilmektedir. Benzer

sekilde Islam Medeniyetinde de bu anlayisin kabul gordiigii goriilmektedir.

Tiirk-Islam miizik tarihinde miizik teorisine dair ilk kapsamh c¢alismay:1 yapan Farabi'dir.
[slam medeniyetinde ise Farabi’den 6nce miizik teorisi konusunda ¢alisma yapanlar; ishak el-

Mevsiliz ve Kindi'dirs. Farabi'nin Kitab Misika'l-kebir'de kendisinden 6nce gelen bu ilim

1 Quadrivium; Orta ¢agda lniversitelerde triviumdan sonra 6gretilen dort sanat, matematik, geometri miizik ve
astronomi (Biiylik Larousse, 1986: 9647).

2 ishak el-Mevsili; Abbasi déneminde yasamis kendisi de miizisyen olan ibrahim el- Mevsili’nin ogludur. Miladi
767 yilinda Rey'de diinyaya gelmistir. Abbasi sarayinda musiki icra eden, Arap musikisini nazari ve icrai olarak
sisteme baglayan, kendisinden dnce gelen miizisyenler hakkinda bilgi veren ilk kisi ve devrinin en biyik
miizisyenidir.



adamlar1 ve onlardan onceki Antik Yunan filozoflarinin da eksiklerini ve hatalarini bularak
elestirdigi, kimsenin yontemine bagli kalmadan kendi yontemi ile miizige dair eserlerini

yazdigl ileri siirtilmektedir (Tura, 2017).

Farab?’nin bu eseri, Bat'da ve Islam diinyasinda miizik teorisi ve miizik felsefesi lizerine
yazilmis en kapsamli ve sistematik eser olarak gésterilerek, basta ibn-i Sina* olmak iizere
daha sonraki asirlarda yazilan miizik teorisine dair eserleri etkiledigi ve bu etkinin Hace
Kemaleddin Abdulkadir b.Gaybi el-Meragi (6:1435)5 'ye kadar uzandig ifade edilmektedir
(Turabi, 2019).

2.8. Farabi

Eb( Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan b. Uzlug el-Farabi et-Turki, tarihi kesin
olmamakla birlikte, 870 yilinda Horasan sehirlerinden birisi olan Farab’ta diinyaya gelmistir.
Burada egitimine baslamis, Maveraiinnehir sehirlerinden; Buhara, Semerkant, Belh ve
Merv’'den sonra Bagdat’a yerlesmis ve orada tinli bilge Eb{i Bisr Matta b.Y(inus¢’tan hikmet ve
mantik ilimlerini 6grenmistir. Ayrica Harran sehrinde Hiristiyan bilge Yuhanna b.
Haylan”’dan egitim almis, daha sonra Bagdat'a geri donmiis ve orada Aristoteles’in mantik
kitaplarini istiin derecede anlayip, cogunu yorumlayabilecek hale gelene kadar kendisini
Aristo’'nun eserlerini calismaya vermistir. Bagdat'tan sonra Sam’a gecmis, Halep’te Emir
Seyfuddevle el-Hamedani®nin sarayinda yasamis ve muhasipligini yapmistir. Daha sonra

Seyfuddevle ile birlikte Dimask’a gecmis ve 950 yilinda orada vefat etmistir (Cubukcu, 1995).

Farabi, kendi ifadesi ile “o’'na yetisseydim en iyi 6grencisi olurdum” dedigi Aristo’nun
takipcisi olarak, egitimcili§inde de Aristo’'nun ydntemini benimsemis ve messailik olarak
adlandirilan akimi stirdiirmiistiir. Messailik® ya da “megssaiye” akimi, ismini, Aristo’nun
Ogrencilerini bedensel olarak da egitmek icin okulun genis sahasinda yiiriiyerek derslerini
anlatmasindan almaktadir. Latince peripatetizm olarak anilan bu akim, islam Medeniyetinde
messaiye olarak devam etmistir. Messaiye zaman icerisinde derslerin yiiriiyerek

anlatilmasindan cok Aristocu anlayisi devam ettiren filozoflara verilen bir isim olmustur

3 Kindi; Bilinen ilk islam filozofu, 800’lii yillarin basinda soylu bir ailenin ¢ocugu olarak Kufe’de dogmustur,
yasadig1 donemdeki ilimlere haiz, musiki ile ilgili fikirlerinde Pythagoras’tan etkilenmis ve gok cisimleri ile musiki
arasinda iliski oldugunu savunmustur.

4 [bn-i Sina; Filozof, hekim, ilim adami, 980 yilinda diinyaya geldi, felsefe ve tipta orta ¢caga damga vuran,
zamaninn tiim ilimlerine hakim olan ibn-i Sina miizikte Farabi ekoliinii benimsemistir.

5 Abdulkadir Meragi (0:1435); Giiney Azerbaycan'in Meraga sehrinde diinyaya gelmis olan ve Tiirk musiki
tarihinde biiytik etkisi olan bestekar ve miizik teorisyenidir.

6 Bagdat yakinlarinda dogmus olan nasturi bir Hristiyan olup Yunan asilli mantik¢ ve felsefecidir, 940 yilinda
Olmiistiir, Farabi'nin mantik derslerini Eb{ Bisr Matta b.Y{inus’tan aldig1 bilinmektedir.

7 Yuhanna b. Haylan, Bagdatl Hiristiyan bir filozoftur, Farabi'nin hocasidir.
8 Seyfuddevle el-Hamedani (916-967); Hamdanilerin Halep kolunun kurucusu ve ilk Halep emiridir.

9 Arapc¢a mesy kokiinden gelen yiirtiyenler anlamina gelen bir kelimedir , bedensel egitimi de géz 6niine alarak
O0grencilerine yiiriiyerek ders anlatan Aristo’nun izinden giden filozoflar1 ifade eden kavramdir.
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(Kaya, 2004). islam medeniyetinde ise bu anlayista en ¢ok bilinen filozoflar arasinda; Kindj,
Farabi, ibn-i Sin4, ibn Riisd bulunmaktadir.

Farabi, gli¢lii bir zekaya sahip, sebatkar, Arapca disinda pek ¢ok dile hakim, matematik alimi
ve bilinen en biiyiik Miisliiman filozoftur. Ilminin ve séhretinin yaninda, miitevazi, zahit ve
elindeki ile yetinen bir kisiligi olan Farabi, felsefe ilminde “Muallim-i Evvel” kabul edilen
Aristolnun ardindan “Muallim-i Sani”1! olarak taninmaktadir. Bununla birlikte, Tiirk-islam
medeniyetinde miizigi teorik olarak temellendiren ve bu konuda kapsamli olarak kitap yazan
ilk alimdir ve miizik ilminde “Muallim-i Evvel” olarak anilmaktadir. Farabi'nin miizigi sadece
teorik olarak degil, icraci olarak da iyi bildigi, kesin olarak ispatlanmamis olsa da kanun
calgisinin mucidi oldugu da sdylenmektedir (Turabi, 2017). Buradan yola ¢ikarak mizrap
yerine vurma ¢ubuklariyla ¢alinan ve kanunun atasi sayilan antik Mezopotamya sazi santurun
Farabi ve ibn Sind’da gecmemesine ragmen donemin genel gecer enstriimanlari arasinda

olabilecegini hatirlatmahyiz (Karakaya, 2009).

Farabi hayati boyunca yiizlerce eser yazmistir. Fardbi'nin yazdig kitaplarin toplamina
kiyasla, gliniimiizde sanat ilimleri ile ilgili elimizde var olan kitaplarinin sayisinin az oldugu;
kitaplarin ya kaybolmus ya da halen kiitiiphanelerde, belki de depolarda kesfedilmemis bir
halde oldugu diisiiniilmektedir. Farabi'nin yazdig1 ve giiniimiize ulasan kitaplarin bazilari

sunlardir;

el-Medinetu’l-Fazila

es-Siyasetu’l-Medeniyye

Kitabu’'l-Mille

Kitabu ihsaul-‘Ulim

Tahsilu’s-Sa’ade

et-Tenbith ‘ala Sebili’s-Sa’ade

Fusilu’l-Medeni

el-Cem’ Beyne Re’yeyi’'l-Hakimeyn

el-ibane ‘an Garazi Aristotalis fi KitAbi M4 Ba'de’t-Tabf’a
Me’ani’l-‘Akl

Risale fi ma Yenbagi en Yukaddem Kable te’allumi’l-Felsefe

‘Uylinii'l-Mesa'’il

10 Aristo; milattan 6nce 384-322 yillar1 arasinda yasamis, diislincelerinin ve eserlerinin Farabi'yi etkilemesi ile
islam felsefesini derinden etkileyen, klasik dénem Yunan filozofudur.

11 [kinci 6gretmen.
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Fuslisu’l-Hikem
et-Ta’likat
Kitabu'l-Huraf
Kitabu’'l-Burhan

Farabi'nin mizik ile ilgili olarak yazmis oldugu eserlerin elimize ulasanlari; Kitdb Musika’l-
Kebir, Kitabu'l-ika‘at'2, Kitdb ihsa’el-ika‘attiri3. Bununla birlikte Kitdb [hsa’ul-‘Ulim#da
musikiye dair bir boliim bulunmakta ancak kitap konusu itibariyla zamaninin tiim ilimlerini
kapsamaktadir. Tezin konusunu olusturan Kitdb Musika’l-Kebir, Islam’in dogusundan
giinlimiize kadar Arapca yazilmis en biiylik musiki eseri olarak kabul edilmektedir. Bu kitabi
inceleyenler, burada Farabl'nin sadece biiyiik bir alim, filozof ve teorik mizik sanatgisi

olmadigini, 6zellikle miizik sanatinda uygulayici da oldugunu goérebilmektedir (Tekin, 2021).

Farabi’nin yasadigi X. yiizyillda Islam Medeniyeti hem doguda hem de batida en parlak
doénemini yasayan, her bakimdan dinyanin en gii¢lii medeniyetiydi. Farabi'nin ¢alismalar:
Islam medeniyetinden sonra Avrupa’yi da ciddi sekilde etkilemistir. Avrupa, Islam
medeniyetindeki ceviri calismalari, Farabi'nin serhleri ve eserleri sayesinde antik felsefe ile

tanismistir. Farabi Avrupa’da Alfarabius ve Abunaser olarak anilmaktadir.

Farabi, Platon's ve Aristo’'nun felsefesinden etkilenmis ve bunu Islam felsefesi ile bir araya
getirmistir. Farabi hicbir zaman sadece Aristo’nun fikirlerini nakletmemis, serhleriyle ¢ogu
zaman da onu agmigtir. [bn-i Sina ve Ibn-i Riisd!6, FArabi’den yillar sonra etkilenen manevi
ogrencileridir (Hammond, 2001). Farabi ve ondan etkilenen manevi 6grencileri Islam
felsefesinde messailer olarak anilmislardir. Platon ve Aristo’'nun derslerini, 6grencilerinin
bilissel gelisiminin yaninda fiziksel gelisimini de desteklemesi acisindan okulun genis
avlusunda yliriiyerek yapmasindan alan messailik. Yunancada “peripatetizm” olarak ifade
edilen bu sistem, Islam felsefesine “messailik” olarak aktarilmistir. islam felsefesinde
messailik Aristo’'nun eserlerini ¢alismis olmay1 gerektirmektedir, en 6nde gelen messailer
Farabi, ibn-i Sina ve Ibn-i Riisd’tiir. Onceleri yiiriiyerek ders anlatan bir ekol iken daha
sonralar1 farkli felsefi diisiinceleri ifade etmeye baslamis olan messailik genis felsefi

tartismalari icinde barindirmaktadir.

Hemen hemen biitiin tarihi kisiliklere yapildig1 gibi Farab?’nin de hayati ile ilgili pek ¢ok

menkibe ve olay anlatilmaktadir. Bunlarin tarihi olarak ispatinin imkansiz oldugu hatta

12 Kitabu'l-fka‘at; Farabi'nin miizigin ritimsel yapisi ile alakal olarak yazdigi ilk eser.

13 Kitab Ihsa’el-ika‘at Farabi'nin miizige dair yazdig1 son eseri oldugu diisiiniilmektedir, ritim konusunu ele
almistir.

14 Kitab Thsa’ul-Ulim, FArabi’nin doneminin ilimlerini siniflandirdig eseri.

15 Platon (m.6. 427-347); islam medeniyetinde Eflatun olarak bilinen ilk¢ag Yunan filozofu. Sokrates’in égrencisi,
Aristo’nun hocasi.

16 [bn Riisd (6 1126) Endiiliislii biiyiik fakih ve filozof.
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gereksiz oldugu disiintiilmektedir. Farabi'nin eserleri ve serhleri onun insanlik tarihindeki
kiymetini ve yerini ortaya koymasi agisindan yeterlidir. Tiirk-islam medeniyetinde ve hatta
diinya tarihinde essiz bir yerinin ve dneminin oldugu vefatinin iizerinden yiizlerce sene
gecmis olmasina ragmen, bilim, felsefe ve miizik diinyasinda eserlerinin arastirilmasi ve

incelenmesi gercegi apacik ortadadir.
Farabi ilimleri bes baslikta siniflandirmistir;
Dil

Mantik

Matematik

Fizik ve Metafizik

Medeni ilimler

Her bashigin kapsadigi ilimler vardir, bunlar;
Dil

Sarf

Nahiv

Mantik

Aristo'nun Organon adi verilen eserlerinin her bir boélimi (1.Analitikler, 2.Analitikler,

Kategoriler, Onermeler, Topika, Sofistika,Retorika, Poetika)
Matematik
Aritmetik
Geometri

Optik

Astronomi

Miizik

Mekanik

Fizik ve Metafizik
Tabiat {limleri
Medeni ilimler

Ahlak
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Siyaset
Fikih

Kelam (Kaya, 1995)

2.9. Farabi ve Miizik Bilimi;

Farabi ilimleri bes baslk altinda siniflandirarak, déneminin bir¢ok alimi gibi miizigi
matematigin bir dal olarak gérmiis, bu 6zelligiyle, Pisagor ve diger kadim filozoflarla aym
noktada bulusmustur. Kitab Musika’l-Kebir disinda diger miizik kitaplari Kitabu’l-Ika‘at, Kitab
fhsa’el-ika‘attir. Farabi bu kitaplarda; fka ve terkipleri, usuller ve simiflandirilmasi, ritim

uygulamalari ve prensipleri tizerinde durmustur (Jebrini, 1995).

Tiirkiye’de Farabi’nin musiki yonii ve glinlimiize ulasan en kapsamli miizik Kitabi olan Kitab
Misika’l-kebir hakkinda yapilan calismalarin az oldugu (Arslan, 2015), bu ¢alismalarin
¢ogunun da Farabi'nin musiki yonii ile dogrudan alakali olmadig1 goériilmektedir.

Ozetle KitAb Musika'l-kebir'de Farabi; Lahn (Melodi) kavraminin anlami, musiki sanatinin
cesitleri, uygulamali ve teorik musiki, miizik aletlerinin dogusu, seslerde tizlik-pestlik, ses
araliklari, telin boliimlenmesi ve araliklar, seslerde uyumlu ve uyumsuz araliklar, notalar
arasi gecis kurallari, zamanin meshur enstriimanlarinda melodi ve nagme iliretme tarzlari,
baz1 enstriimanlarin akort sekilleri ve akort cesitleri, Bagdat tamburu ve 6zellikleri, Horasan
tamburu ve 6zellikleri, rebab, rebab-ud rebab-tambur karsilagstirmasi, kanun ve santur gibi

enstriimanlar, ritim ve benzeri konularda ayrintil bilgiler vermektedir.

Farabi, Kitdb Miusika’l-kebir'i yazmasindaki temel sebepleri kendi ifadesiyle soyle
aciklamaktadir; “(a) Yonteminin tamamina hikim olmak, (b) Bu sanatta var olan yontemin
sturdiirilmesine yonelik gelistirmeler i¢in ortaya ¢ikarilmasi gereken bilgi, (c) Bu ilimde
gelisen spekiilatif bilgileri ve birbirine denk olan teorisyenlerin derinlemesine sdzleriyle
gelen hatalar1 ve dogrular1 ortaya c¢ikarmak, bu sebeple goriislerinde hata olanlari

diizeltmek”.

Farabi eserinin yoéntemini ise su sekilde agiklamaktadir; “ilk olarak, bu ilimin prensipleri i¢cin
kitaba basladik ve bu sanatin baslangici i¢in gerekli kisimlar1 tamamen aldik ve kimsenin
yontemine bagh kalmadan bize 6zel bir yol ve yontem tuttuk. Ikinci Kitaba tespit ettigimiz,
herhangi bir kitapta bir goriisiine ulastigimiz iinlii teorisyenlerden bu sanatla ilgili olarak bize
ulasan gorisleri tespit ettik, goriisleri ve sozleri birebir olarak inceledik, muglak kalmis
sozleri ve goriisleri inceledik ve acikladik. Bu teorisyenlerin her birinin bu bilimden ne elde
ettiklerini ortaya koyduk. Goriislerinde hataya diisenlerin hatasimi diizelttik” (Farabi, 2016,
s.37).
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Farabi, sayilarin kendine mahsus kimlikleri oldugunu ve kainati olusturan unsurlar
gezegenler ve miizik arasinda diizenli iliskiler ve belli bir uyum bulundugunu ileri siiren
Pythagoras!”’in ve Kindi'nin degil, daha ¢cok duyuma onem veren Aristoxenes!®in etkisinde
kalmis donemin miizik enstrimanlarini aciklamis ve karsilastirmalar yapmistir. Farabi'nin
etkileri, Ibn-i Sina’dan Abdulkadir Meragi ve Kutbiiddin Mahm{id b. Mes‘d b. Muslih el-Farisi

es-Sirazi es-Safit’'1%e kadar uzanmistir.

17 Pythagoras (m.6. 570-495) Diisiinceleri ile Platon ve Aristo’yu etkilemis, Yunan matematikgi ve filozof.

18 Aristoxenes (m.6. 375-335) Aristo’'nun 6grencisi, felsefe, ahlak ve miizikle ilgili eserler vermis, Antik Yunan
miizigi ile ilgili bilgilerde temel kaynak olmustur.

19 Kutbeddin Sirazi (1236-1311), filozof, astronom, tip ve din alimi. Diirretii’t-tac isimli eserinde musikiye ayrilmig
bir b6liim yazmistir.
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3.BOLUM
KITAB MUSIKA’L-KEBIR'IN MUZIK SANATINA GIRIS BOLUMUNUN TERCUMESI
Bismillahirrahmanirrahim?20
Ebi Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan El Farabi'nin Biiyiik Musiki Kitab1
Kitabin Acilisi

Eskilere atfedilen ve miizik sanatini kapsayan gortslere olan ilginden bahsetmistin, benden,
yazdigim bir kitapla sana bunu kanitlamami, serhini ve donilip okuyanlarin kolaylikla
anlayacag bir kitapla agiklamami istedin. Bu sanat hakkinda eskilerden bize ulasan?! ve

giliniimiize yakin tarihlerde?? yazilmis kitaplarin tizerinde durdum.

Talebin tlizerine bir seyleri ispat ederken bu konu tzerinde faydasi dokunacak yeni bir kitap
yazmayl amacladim?3. Onceki kitaplar tam anlamiyla sanatin tiim béliimlerini eksiksiz
incelemis ve tamamlamis olsalardi, insanlar iyi, cahilce ya da koti de olsa kendilerine
atfedilmis bir kitap yazarlardi. Aman Allah’im, bu isi ilk yapanlar, kullandiklar: ifadelerde ya
da baska bir sekilde eserlerini muglak bir sekilde yazdilar. Eseri ilk yazandan sonra gelene,
sadece metinde gecen rivayetlerin iyilestirilmesi, terciimeyi, kapali anlatimlar
kolaylastirmak ve ilk metne bagh kalmak suretiyle, ilk kisinin sdyledigini, sanatin

tamamlanmasi amaciyla, ardindan gelenlerin anlamasini kolaylastirmak icin agiklamak diser.

Sanatin béliimlerinin tamaminda eksikler oldugu ve tespit ettigim pek c¢ok seyin ihlal
edildigini buldum. Teorik ilimden kaynakli olarak gelen her sey mugldk sdzlerin
aciklanmasinda kullanilmisti. Bu sanatin teorisyenlerinin, eskilerin siiphelerinden
uzaklastirilmasi gerekiyordu. Onu sinirlandirdilar ve tamamlayamadilar. Onlar ¢ogunlukla
ilim icat etmek tizere olan asir1 hirslarini ve yeteneklerini, insanlarin iyiligine tercih ettiler.
Bu zihinlerin niteliginin, uzun zaman boyunca elden ele devam etmesi, gecmiste icat
edilenlerin tlizerine diisiiniilmesi ve 6ncekilerin insa ettikleri yanlislar, sonradan gelenleri
ziyadesiyle oyalamistir. Oysaki bu sanatin tamami hakkinda yazilanlar ya yok oldu ya da Arap

diline eksik olarak nakledildi24, béylece sorunun cevabini buldum.

Teorik sanatlarda kemale ermesi, insana ti¢ hal kazandirir.

20 Peygamber efendimiz (s.a.v) her ise besmele ile baglamay tavsiye etmis, bu sebeple islam Medeniyetine ait tiim
eserler besmele, hamdele ve salvele ile baslamistir. Farabi de bu eserin baslangicinda efendimiz (s.a.v)in
tavsiyesine uymustur.

21 {1k ¢ag Yunan filozoflar1 kastedilmistir.
22 [shak el-Mevsili ve Kindi gibi kendisinden énceki miizik teorisyenleri kastedilmistir.

23 Farabi'nin eserini Abbasi Halifesi Razi Billah'in veziri Ebu Cafer Muhammed Bin Kasim el-Kerhi'nin istegi
tizerine 930 yilinda yazdig1 sdéylenmektedir.

24 Farabi Tirk asilli olmasina ragmen Arapgaya ve Arapg¢a disinda pek ¢ok dile hakim bir ilim adama1 ve felsefecidir.
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{lki; Yonteminin tamamina hakim olmak.

Ikinci olarak; bu sanatta var olan yéntemin siirdiiriilmesine yénelik gelistirmeler icin ortaya

¢ikarilmasi gereken giictir.

Ugiincii olarak; bu ilimde gelisen spekiilatif haberleri ve ona denk olan teorisyenlerin
derinlemesine sozleriyle gelen spekiilasyonlardaki hatalar1 ve dogrular: ortaya ¢ikarmak ve

bu sebeple goriislerinde hata olanlar1 diizeltmek.
Goriistimiizi iki kitapta agikladik:

Ilk olarak, bu ilimin prensipleri i¢in faydal islerle kitaba basladik ve bu sanatin baglangici icin
gerekli kisimlarin tamaminm aldik ve kimsenin yontemine gitmeden bize 6zel bir yol ve

yontem tuttuk.

Ikinci olarak, tespit ettigimiz herhangi bir kitapta bir goriisiine ulastigimiz {inlii
teorisyenlerden bu sanatla ilgili olarak bize ulasan goriisleri tespit ettik, goriisleri ve sozleri
bire bir olarak inceledik, muglak kalmis sé6zleri ve goriisleri agikladik. Bu teorisyenlerin her
birinin bu bilimden ne elde ettiklerini ortaya koyduk. Goriislerinde hataya diisenlerin

hatasini diizelttik.

Birinci kitap iki kistmdan olusmaktadir, ilk kisim sanata giris, ikinci kisim ise sanatin kendisi.
Sanata giris kisminmi iki makaleden olusturduk. Sanat kismini ise ii¢ sanat boliimiinden

olusturduk:

Ik sanat, sanatin yontemi ve genel durumlarim buldugumuz bize ulasan tiim onciillerin

kitaplar1 ve sadece bu sanata has bize ulasan tiim yonlerini igeriyor.

Ikinci sanat, Bizdeki meshur aletlerden, usil kitabinda bulunan, icatlarindan bahsedilen
aletlerden, alisilagelen aletlerden tiiremis olan aletleri ve ortaya ¢ikan bu aletlerin her birinin

nasil olustugunu ortaya koyduk.
Ugiincii sanat, melodi kisimlarinin kompozisyonu ve siniflandirilmas.

Bu li¢ sanatin her birisini iki makaleden ve ilk kitabin tiimii sekiz makaleden, ikinci kitap dort

makale ve bu bilimde tespit ettiklerimizin tamami on iki makaledir.

3.1. Birinci Kitap
iki kisimdan olusuyor;
Birinci kisim; Miizik Sanatina Giris

{kinci kisim; Miizik Sanati
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Birinci Kitabin Acilist:
Birinci kitaba soyle diyerek baslamaliyiz;

Her bir teorik sanatta (sina’a nazariye), dénceden bilinen ilkeler (mebadi) ve sonradan ortaya
¢ikan ilkeler bulunmaktadir. Bu sanatlardan, ilk durumda ilkelerinin tamami veya biiyiik bir
kismi biliniyorken, hicbir ilkesi bilinmeyenler ya da ilkelerinin biiytik kism1 bilinmeyenler de

vardir.

Yolunda bulundugumuz sanatin durumuna baktifimizda, temel prensipleri ortaya
konulmamisti ve belli degildi, elimizdeki baz1 seyler de bizi baslangi¢ta elimizde olmayan
prensiplerin bilgisine ulastirmiyordu. Ne prensiplerin bilgisi ne de prensiplere isaret eden
seyler prensiplerin bilgisine ulasmaya imkan vermiyordu, prensipleri belirlerken ¢ogu gidilen
yol, bize ilk durumda apacik bir sekilde hangi yol oldugunu ve yoniinii géstermedi. Ayni
sekilde, eskilerin kitaplarinda kullandigr ve bize anlattiklari, elimize gecen prensiplerin
anlatimi da bize yol gostermedi. Gordik ki bu sanatta yola ¢ikmadan once, prensiplerin
bilinmesinin veya 6grenilmesinin miimkiin olmadigi, zaman boyunca takip edilen yolun
prensiplerinin tizerinde durdugu durumlar1 6zetlemek ve bununla birlikte yolun yoniing,

bilgiyi ortaya koyana ve prensipler ortaya ¢ikana dek arastirmamiz gerekmektedir.

Sanatin prensiplerinin durumunu bir yol olarak ifade eden, onunla birlikte sanata giris icin
bir bakis olmasi ve bu bilimi miikemmel bir sekilde ortaya koyabilmemiz icin sdzlerimizin

tamamini anlatmamiz gerekir.

3.1.1. Birinci makale: miizik sanatina giris’ten (melodinin ismi ve delilleri)

Ik olarak musiki sanatinin ne anlama geldigini izah ederek baglayalim, musiki kelimesinin
anlami melodidir (lahn, ¢ogulu elhan)?5, melodi de diizenlenmis ve sinirlanmis farkli notalar
(nagme)?26 toplulugudur. Ayni zamanda, sinirli bir beste olusturmak icin yan yana getirilen
nota toplulugu, alisilagelmis kompozisyonlardaki anlam ifade eden sistemli sesler (harf)
gibidir. Ayrica bunun disinda baska tanimlamalar da vardir bu tanimlamalar ise konu

kapsami disindadir.

Bu iki anlamdan ilki veya ikincisinden daha genel gecer olani, ya da ona benzeyen madde ise;
herhangi bir cisimden ¢ikan nota (nagme) toplulugudur. ikinci ise; anlamh bir ifade elde
etmek {izere bir araya getirilmis harflerin olusturdugu sozciiklerle, benzer sekilde
iliskilendirilebilecek olan ve bir araya getirilmis nota toplulugudur, iste bu muhataplara karsi

anlamli ve akillica kullanilan, anlama isaret eden ve anlami olan insani seslerdir.

25 Melodi, ezgi.

26 Nota.
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Gortliiyor ki melodi?? (lahn) kavrami bu ikisinin 6ne ge¢mesi ya da geride kalmasi lizerinde
durur, bu iki anlamin her biri bir yoniiyle 6ne gecerek bu isme isaret eder. Bu her ikisinden
birinin digerine gore 6ne gecmesiyle, bir seyin digerine gore adim adim 6ne gecmesi ve

ikincinin de hazirlik amacina gore ilkinin 6ne gegmesidir.

Ayrica bu durumda bir seylerin ikincinin durumunda ilerliyor olmasi ortaya konulan bircok
konuda oldugu gibi ilk durumunda olmasindan daha iyidir. Bu ismin delili ikinci ses sinifi

uzeredir ve ilk siniftan daha ileridir.

Melodinin her bir anlami, melodinin miikemmel ve giizel bir sekilde kompoze edildigi sesleri

iceren esyalara (enstriiman) nispet edilir.

Melodiler ve buna atfedilenler, hissedilir, hayal edilir ve akledilir seylerdir. Ancak melodi
incelendiginde (ondan hissedilenler aynisiyla hayal edilebilir ya da akledilebilir ya da
hissedilenler hayal edilemez ve akledilemez veya hissedilenler hayal edilen ve akledilen
baska bir hal degil midir?) Bu sadece bu duruma 6zel bir inceleme degildir, ancak o, birbirine
benzeyen tiim varliklar1 kapsayan ve durumlari diger konularda ortaya konulmus olan

melodi isi, aslinda sarki s6yleme durumu degildir.

3.1.1.1. Miizik Sanat1 Organizasyonu

Miizik, tamamen melodilerden olusan, melodi ile tamamlanip daha miikemmel ve en iyi hale

gelen sanattir.

Melodilerden olusmakta olan sanat; bir kismi tamamen dinleyici icin melodileri
olusturulanlar (siyaga), bir kism1 da sadece kuramsal olarak tertip edilen ve fiziksel olarak
hissedemeyecegimiz melodilerden olusmaktadir. Bu ikisi de uygulamali miizik sanati olarak
adlandirilmistir. Ancak bahsedilen isim i¢in ilk tanim ikinciye gore daha uygun diismektedir.

Kulak egitimi; kulak icin, melodiler arasindaki kalite ve iyiligi, uyumlu ile uyumsuzu
aywrabilmesidir, bu sanat olarak isimlendirilmemistir, ¢ok az insanda kulak egitiminden

mahrumiyet vardir, bu ya fitrattan ya da gelenekten gelmektedir.

Bu bahsedilen iki yont disinda miizigin baska bir yonii de vardir ve bu yont; teorik (nazari)
miizik sanati1 olarak adlandirilmistir. Miizigin bu ii¢ yoniiniin her birini de 6zetlememiz ve
sonra da aralarinda kiyaslama yaparak birbirlerinin farkli durumlarina bakmamiz

gerekmektedir.

Sanatlarin timdu, kabiliyet, egilim ve organizasyondur (meleke, isti'dat, hey'et) ve
konusmaktan da ayri degildir, konusmaktan kastim akil ve 6zellikle de insandaki (akildir).

Hangi yonii olursa olsun konusmaktan ayri degildir (konusma ya da bir yoniiyle konusmaya

27 Lahn, ¢ogulu Elhan; Melodi.
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yarayan bir parca ya da konusmak iizere bir araya getirilmemis ancak konusma icin bir araya
getirilebilen bir kelime toplulugu veya konusma olabilecek ancak konusma olmayan bir parca

degil midir?) Bunun disindaki climle tarifi burada fazla olacaktir.28

So6zii edilen organizasyonlar, baska konularda etken (faile) ve etken olmayan seklinde

ayrilmistir.

Bahsedilen etken organizasyon, insanin iizerinde gergek tasavvur, hayal veya sanal bir etki
(tahayyul kazib) olusturabilmektedir. Uygulamali musiki sanati olarak anilmay1 hak eden ise

insanin iizerinde gercek bir etki olusturabilen 6zel melodileri ortaya koyabilendir.

Bu isimle anilan ikinci sanat ise insanin lizerinde gercek bir etki olusturabilecek melodileri

bir araya getirebilen sanattir.

3.1.1.2. Melodi icra (Eda) Organizasyonu
Birinci organizasyon insanda iki seyin toplanmasiyla olusur:
Birisi; insanin kendi kendine hayal ederek, bir veya daha ¢cok melodi olusturmasi.

Digeri, ses cikarabilecegi uzuvlarindan ya da uzuvlarini kullanarak ses c¢ikarabilecegi

yerlerden kendi kendine melodi olusturmak.

Ses cikarabilen uzuvlar ya insanin eli ya da solunan havanin goégiisten gelerek agizdan
cikarilmasi iledir. El kendi kendine de ses ¢ikarabilir baska bir cisimden de. Solunan havayi

disari ¢ikaran, ifledigi havayi carptirarak ses cikarmaktadir.

El ile ses ¢ikaranlar ise iki cubukla ya da tellere vurularak ses ¢ikaran cisimlerdir. Havayi
cikaran uzuvlarin hava ile ses ¢ikarmasi ya tiflemeli calgilar ya da girtlak bosluklari ve insan

sesinin ¢iktig1 organlardir.

Melodi seslerinin ¢iktig1 yerler, imalati yapilan imalat ile sinirlar1 belirlenmis 6rnegin iizerine
deri baglanmis ve iki ¢cubuk ile calinanlar ve benzeri aletler, ayn sekilde tiflemeli calgilardir.
Ancak girtlaklardan istenen melodinin olusturulabilmesi ve c¢ikarilabilmesi icin gerekli

yetenegin 6zellikle kazanilmasi gerekir.

Ancak ¢algicinin (kari’), enstriimanin ses ¢ikaran yerlerinden melodi iiretmesi icin aligkanlhik
kazanmasi gerekir, 6yle ki ses ¢ikarmak icin iiretilmis olan aletlerin ses kapasitesi de iiretim
sekliyle sinirhidir. Bogaz ve girtlagin ses ¢ikarmak icin kapasitesi ise hayal edilen melodiye

6zeldir ve bu durum da aliskanlik kazanilmasi ile alakahidir.

Ortaya c¢ikiyor ki bu organizasyon, baska bir enstriiman ya da baska bir melodi organizasyonu

olsun, konusma kompozisyonu ya da konusma fiili gibi bir ara¢tir. Bu melodi tasavvuru

28 Farabi, bu musiki calismasinda ortaya koydugu climleleriyle de bir filozof oldugunu géstermektedir.
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ozellikle hayal edilen melodinin ortaya c¢ikmasi ve bunun gibi uygulama gerektiren
tasavvurlar gibidir. Bu ¢esit tasavvur, bahsedilen yetenek ve kapasiteden ayrilamayacak

sekilde beraberdir. Bunun i¢indir ki; bu daha ¢ok yapilan fiile bagl olarak gerceklesir.

Goriilmektedir ki, ortaya konulabilen hayallerin bir kismi, ilk goriiste ortaya konulmasi
miimkiin olan hayalden kazanilmaktadir, bu ayrica onu hayal edenlerin yapisina gore de

ayrisir ve bu hayallerin tamami sesleri ortaya ¢cikaran enstriitmanlarla birliktedir.

Melodiler, daha ¢ok var olan bu enstriimanlarin hassasliklari ile iliskilidir, bu iliski sadece
enstriimana olan aliskanlikla degil melodiyi ortaya koyarken karsilasilan geleneksel ya da
zorunlu kalinan hassasiyetlerdir. Bu sebepledir ki; melodi iiretmek isteyen ve yaninda
melodiyi olusturabilecegi alisik oldugu bir enstriimani, bir esyasi olmayan kisinin durumu,
giizel sarki soyleyebilen ancak sadece aletinin yaninda oturarak c¢alisirken sarki sdyleyebilen

kuyumcunun durumu gibidir.

Kimin melodi organizasyonuna yetenegi varsa, onda melodi bilgisi ve melodiyi kurgulama
giicli de vardir ve bu giic melodi organizasyonunun en 6nemli bilgisidir. Bu bilgi, sahibine
giizel ile giizel olmayani birbirinden ayirma yetenegini kazandirir. Bu bilgi, sesleri bir araya
getirmek ya da sesleri birbirinden ayirma yetisi kazandirirken, bununla birlikte enstriiman
calan uzuvlarini hareket ettirip hareket eden uzuvlarinin vurmasiyla hayal ettigi melodileri
nasil ortaya cikarmasi gerektigini tasavvur etmesine de sebep olmaktadir, bunun sadece;
ozellikle hayal etmesini saglayan diger sebepler iizerinde durmaksizin boyle gerceklestigi
yargisina varilirsa, melodinin bulunmasi {izerinde durulmasi, melodi organizasyonu yapan
kisinin ulasacag bilginin son siniridir. Bu bilgi soyle adlandirilir; bu “sey”in bilgisidir, dyle ki
melodi ve nota bilgisine sahip olmak sadece “sey”in bilgisine sahip olmaktir ancak “sey’in
nedeni” hakkinda bilgisi yoktur.

3.1.1.3. Melodinin Uslup Organizasyonu

Ikinci organizasyona gelince; insanin fitratindan ya da varsa geleneginden gelen, giizel ya da
giizel olmayan melodileri, uyumlu ya da uyumlu olmayan notalar1 ayirt etme, hatta duyus icin
uyumlu bir melodi diizeninin nasil gereklilikleri oldugunu hissetmesi ve bununla birlikte
onda bir melodi kompozisyonu olusturacak giicte olmasidir. Bu sebeple kuvvetli duyus icin
kuvvetli duygular1 olmali ve seslerin duygusunu hisseden gii¢lii hayalleri ortaya c¢ikaran
icgiidii 6yle olmal ki; insan icin dogal olmayan sesleri begenmesin ve zevk almasin, dogal

olmayani reddetsin. Bu organizasyon hakkinda sdylenenler yeterlidir.

Boylelikle kendi melodisini formiilize edebilmesi, kendi melodisini hissetmeden o6nce
planlamamis olmasi ya kendisinden ya da baskasindan olmasi ile ancak bir zamanlar

melodinin hissedilmis olmasi bu organizasyondan hi¢bir sey eksiltmez.
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Onlarin melodi organizasyonlari, mirildandiklar1 zaman, diistindiikleri ve melodiyi ortaya
cikaran taslaktan ya da ses c¢ikaran bir aletin varligi ile ortaya ¢ikar. Bunun gibi melodi
formiilize (Siyga) edenler hakkinda Ma’bed el-Medeni?® gibi denildigi anlatilir. Bu tabakadan
hayal giicii gelismis olan insanlar ki o insanlar zihninde ne zaman isterse melodiyi

canlandirabilir.

Bu melodi organizasyonu asil olarak melodilerin durumunda bir seye ihtiya¢c duyulmayacak
kadar somut bir dayanakla formiilize edildiginde, melodi daha ¢ok artan ya da azalan sekilde
ayrisir ve dyle ki cogunlukla kolayca kisaltilir hatta bazisi icin somut bir dayanak gerekir.
Ornegin ibn-i Siireyc el-Mekki30 icin anlatilan gibi, Ibn-i Siireyc formiilize ettigi melodisini
sesiyle sOylemeden Once lizerine ziller taktigi kiyafetini giyerdi oyle ki istedigi ritme gore
omuzlarini ve bedenini melodisine uygun ritmi yakalayana kadar hareket ettirir ve formiilize
ettigi melodiyi mirildanirdi. Melodiyi bitirdikten sonra ayni sekilde sarkisina baslar ve
sozlerini sdylerdi. Bazen bu melodi kisa gelirdi ve onu melodinin gerektirdigi kadar uzatir ve
melodiyi somut bir ritme dayandirirdi. Bazen de melodi uzun olurdu, o da ritmini uzatird: ta

ki hayal ettigi melodinin seklinde sozlerini soyleyebilsin.
Bu organizasyon ne zaman ki boéliindii, o zaman ti¢ kisma ayrildy;
I1ki, hayal edildiginde somut bir dayanaga ihtiya¢c duymayan.

Ikincisi, asla somut bir dayanaga ihtiyac1 olmayan ve daha sonra hakkinda konusulamayacak

olan.

Ugiinciisii ise hayal giiciiniin ulastif1 yere kadar istedigini séyleyebilen, Ornegin ishak bin

Ibrahim bin Meymun el-Mevsili gibi.

3.1.1.4. Formiilizasyon (siyga) ve Uygulama (eda) Organizasyonu Arasinda
Karsilastirma

Birinci melodi organizasyonu uygulamasi ikinci melodi organizasyonunu ortaya cikarir, o
apaciktir ki ikisinin arasindaki farki dile getirmeye gerek yoktur. Bunun icin bu konuda

ayrihga diigen iki kisi ozellikle bir sey bulamamislardir. Bunun icin ishak bin ibrahim el-

29 Ma’bed el-Medeni; Sam’in 6nde gelen miizisyenlerinden olan Ma’bed el-medeni, Sam’da Emevi Halifesi Velid bin
Yezid zamaninda vefat etmistir.

30 fbn-i Siireyc el-Mekki (0:716); Mekkeli miizisyen, cok giizel sesi olan ve sarki séylerken istedigi sekilde uzatip
kisaltabilmesi ile meshur olmus bir miizisyendir. Ud enstriimanim1 Mekke’de ilk kullanan miizisyen oldugu
sOylenmistir.
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Mevsili3! soyle soylemistir. “Melodi bir oriintiidiir (nesc), erkekler insa eder kadinlar ise

giizellestirir.

Bu melodi organizasyonundaki bilgi de varolussal bir bilgidir, bu durumda ona yakin olan hal;
onu hissetmek ya da onu hissetmeye gotiirecek bilgidir. Bu da yalnizca “melodi”dir. Ayrica bu
konuda Ishak’in seviyesine ulasan kisi, ancak melodi organizasyonu konusunda nesnel
sebeplerin, ayrica 6znel ve kolay sebeplerin iizerinde durabilir. Melodi organizasyonunu

gerceklestirebilecek bilimsel yetkinlige sahip olan “neden” lizerinde durabilecektir.

Bu iki organizasyon bir kiside bir araya gelmektedir, mesela Araplardan bu Tuhame ve Hicaz
ehlinden ibn Siireyc, El-Garid, Cemile gibi ve onlardan 6nce Fars diyarinda olanlar; Fars krali
Kisra bin Hiirmiiz zamaninda yasamis olan Fehliz ve Araplardan ayni zamanda yasayan Irak
ehlinden Ishak ve Muharik gibileri.

Gortliyor ki bilginin miktar1 ve melodi organizasyonunu tamamlayan hayal giicii ilk
organizasyonudur, ikinci melodi organizasyonunu saglayan ise bilgi miktarina ve hayal

giicline bagh degildir.

Bu iki yapim seklinin hangisi digerinin basidir? Bunda stlipheler vardir ¢linkii eger istenen
liretim amaci bagka bir liretim i¢in ise veya onun tamamini veya bir kismini tamamlamak igin
bir yol ise digerlerinin Oniline gecer. Melodi kurgulama organizasyonu, melodi eda
organizasyonunun istediklerini gerceklestirmeyi amacglamistir boylece melodinin icrasi
melodinin kurgulanmasinin 6niine ge¢mektedir, ayrica melodi icrasinin en iyi melodinin
olusturulmasini amacladigin1 sdylememize mani olacak sey yoktur. Melodi organizasyonu
melodi iretmek icin iretilmis aletlerin yeterlili§ine baghdir, melodi kurgusu, icra
organizasyonunun Oniine gecer, marangozlugun da enstriiman imalatinin 6ntine ge¢mesi gibi.
Icra organizasyonunun hali ingaatin basina gecen kisinin insaatgilardan birisinin olmasina

benzer.

» o«

Baska konularda farkli yonleriyle ayrintilarin ortaya konuldugu, “ne sebeple”, “neye sebep”,
“ne amagla”, “ne diye” sorular1 yonii takip edilen ya varolus ya fiili ya da bunlara ek olarak
amaclarin etrafinda liderligi hak eden amaglar olarak 6ne gecer ve “bu ne icin” sorusuna

cevap olur. O, takip ve taklit edilen hale gelir.

Melodi kurgu organizasyonunun amaci icra organizasyonudur, bu yoniiyle melodi kurgulama
organizasyonunun icra organizasyonunun basinda olmasi, baslangi¢c anlaminda daha dogru
olur. Bu cihetle; bir sey aynen baska bir seyin faili ve amaci olmaktadir. Ancak bu agiktir ki
icra organizasyonu kurgu organizasyonundan ortaya c¢ikar, bunun sebebi; hayale siirtikleyen
organizasyon elemani, hayali melodi organizasyonunu yapan etkene uyar, ardindan nota

ortaya cikar ve durumu, ozellikle dinlemek icin iiretilen melodi yoniine gotiiriir. Bununla

31 {shak el-Mevsili, 767-850 Devrinin en biiyiik miizisyeni [brahim el Mevsili'nin ogludur, Kendisinden énce gelen
miizisyenlerle ilgili bilgi veren ilk miizisyendir. Halife Harunresid zamaninda yasamis ve himaye gérmiistiir. Philip
K. Hitti, Siydsf ve Kiiltiirel [sldm Tarihi, cev. Salih Tug (istanbul: Bogazici Yayinlari, 1980), 652.
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birlikte icra organizasyonuna herhangi bir sekilde liderlik yapabilirse, melodi kurgu

organizasyonu bu ikisi arasindan daha ¢ok liderlik edebilir.

Bunun iizerine s6zli burada keser ve melodi kurgu organizasyonunu icra organizasyonunun
oniine koymamiz gerektigini ve tabii ki daha énemli oldugunu séyleriz. One gegisin ise acik

bir sekilde siirece bagl oldugunu sdylememiz gerekir.

3.1.1.5. Melodinin Cesitleri ve Amaclari
Melodi, birisi kurgulayan, digeri icra eden iki yonii olan ve {i¢ siniftan olusan bir yapidir:
Bir sinif, rahatliktan baska bir faydasi olmaksizin kisiye duyum zevki kazandirir.

Bir sinif, kiside hayaller ve tasavvurlar olusturur, onunla konusur ve bazi durumlari insanin

zihninde resmeder.

Bu durum hissedileni tattirip somutlastirmaya benzer, bundan dolay, sadece zihinde glizel
bir goriintii kazanilir, bununla birlikte taklit edilen baz1 seylerin, tahriki, fiilleri, ahlaki,
kiyafetleri; Allah’a ortak kosmus olsun ya da Allah1 bilmeden tapindiklari, tabip Galenos’un
da bahsettigi bazi putlar. Uzak Hint diyarinda bdyle durumlarla karsilasilmaktadir eski
zamanlarda yiiceltilmis olan ilah heykellerinin (melodilerle) tasviri gibi.

Bir sinif da tahrik iizeredir, hayvanlarin zevk aldig1 ya da ona eziyet veren sesler. insan ve
diger ses cikaran canlilarin dogal olarak aci duydugu, ya da lezzet aldigi, her haline 6zgil
cikardigl sesleri vardir, bu sadece diger hayvanlar1 bazi durumlar i¢in haberdar etmeye
yarayan seslerdir, bu durumun daha ¢ogu insana 6zgiidiir ve insan sozctiklerini bu seslerden
olusturur. Hayvanlarin kullandig: sesler ve notalar gerceklesen uyarilmada ortaya ¢ikmakta,
insan ise boyle sesleri benzer durumlarin isareti ve belirleyicisi olarak kullanmamaktadir.
Ancak insan ve hayvandan, mutlu oldugunda duyulan sesler, insan ve hayvanin dogasi geregi
cikardigl seslerin bir yontidiir. Ayni sekilde, eger korkuya kapilirsa baska cesit ses
cikaracaktir. Insan iziiliirse, sefkat duyarsa, éfkelenirse ya da bunun disinda bir duyguya
kapilirsa hangi duygudaysa o duyguya yonelik sesler c¢ikarir. Bu sesler ve notalar
kullanildiginda belki yeni bir duygu harekete gecirilir, belki de var olan bir duygu

giiclendirilir ve belki de var olan bir duygu azalir ya da yok olur.

Keyif veren melodilerin sebebi baz1 duygulara ve algilara baghdir, lezzet ve eza alginin
gelisimini takip eder, melodinin degil. Ancak algilarin gelisimini saymak ve melodiye ait

gelisimi nasil ve ne icin oldugunu agiklamak bu konu i¢in fazladir.
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Pythagoras32 ve onun takipgilerinin sdylediklerinin cogu bu durumun sebepleri i¢in yanhstir
ve Onemsizdir. Biz onlarin goriislerini arastirdifimizda bu sonuca ulastik. Sebep dogasi
geregi; eza verici ya da keyif verici duygularda halden hale, infialden infiale gecer. O ¢ogu
zaman fiilen tabiidir, ondan alinan lezzet rahatlamada ve rahatlamanin tamamlanmasinda,
tasarlanan fiillerin harekete gecirilmesinde veya istenilen hareketlerin kazanilmasi icin

duygularin harekete gecirilmesinde kullanilir.

Ik sinif da harekete gecirmekte faydahdir, bu iki sinifin tamami tasarida faydalidir, ¢iinkii
zihin cagrisimlar ve kurgulari ¢cogu duygulari harekete geciren daha 6nce farkli konularda
acikladigimiz etkenlere baghidir. Ayrica s6z ve nota bir araya geldiginde dinleyeni daha ¢ok
etkilemektedir, bu ii¢ii bir araya gelmisse her hal ve durumda, en miikemmel, en iyi ve en
yararlidir. Bu sinifin etkileri, siir sézlerinin etkilerinden bir parcadir ve onunla bir araya
geldiginde tamamlanir. Bunun icindir ki; siirin soézlerinin etkileri daha miikemmel ve iyi
sekilde, hizlica amacina ulasir. Oyle ise melodinin en miikemmeli, en iyisi ve en faydal olani

bir araya gelir.

Miikemmel melodi ancak insanin seslendirmesiyle olur, ancak bazi miikemmel melodiler

enstriimanlardan da duyulur.

Icra organizasyonu iki cesittir; ilki insan sesi ile yapilan mitkemmel melodidir, ikincisi ise
liretilmis enstriimanlardan duyulan melodidir. ikinci kisim enstriimanlarin cinsine gére

ayrismaktadir. Vurmaly, telli ¢algilar vb. gibi.

Bir digeri ise siir sozlerinin gerektirdigi ve amacladigi sekilde olanlardir. Bazilari; sarki, agit,
kaside, melodik okuma. Mesela huda ve buna benzeyenler, buna benzeyenleri sinirlandirmak
zor degildir. Istenilen aletlerden melodi duyulmasi, anlatmin miimkiin oldugu tam
melodilerin veya melodiyi ¢ogaltmanin, rahatlamanin, baslangi¢clarin hikdye boyunca
miimkiin oldugu melodiler veya tamamlayici olarak girtlagin yoruldugu zamanlarda ona
yardimcr melodiler ve tam melodilerin zorlandigi durumlarda ona kolaylastirici olarak
tasarlanan melodiler. Bunun yolu bir sey anlatmak icin degil aksine sadece zevk veren lezzetli
bir manzara ortaya koymaktir. Bu Fars ve Horasan vurmalilar gibi iizerine sarki sdylenmesi

miimkiin olmayan melodiler gibidir.

Bu melodiler, eksik oldugunda ve onu tamamlayan bir kisim ile tamamlandiginda, ruh bu sinif
bir sesi duydugunda hevesle melodiyi tamamlayacak diger kisimlar: ister. Bu sesler tekrar
edildiginde ona izafe edilemez ve o melodiye olan hevesi biter durur, bununla birlikte
tekrarin fazla oldugunu goriir ve bitirir. Bu sebeple bu sinif melodiler duyma ve el alistirmasi

ya da tam melodinin sunulmasi sirasinda rahatlamak amaci ile kullanilir.

32 Pythagoras “Pisagor” (m.0. 570-495) Antik Yunan filozofu, sayisal iligkilerini kesfettigi ses araliklar1 ve
pisagor komasi halen kullanilmaktadir. Pythagoras’a gore gezegenler yoriingelerinde dénerken nota lretir ve bu
notalar bir uyum i¢inde bir musiki ve ahenk olusturur.
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3.1.1.6. Sarki Melodilerinin Ortaya Cikisi

Insan icin icgiidiisel ve fitri olan melodiler hangileridir, bazisi siirle ortaya ¢ikan ki bu insan
icin i¢cgiidliseldir ve insanin i¢inde siir ilk olarak olustugunda vardir. Bazisi hayvan tabiatinda
var olan, farkl hallerde ¢cikardig giizel ya da kotii seslerdir. Bazisi ise yorgun insanin sevdigi,
yorgunluk sonrasi ya da ¢alisirken, yorgunluk hissetmedigi zamanlarda ¢ikardig: seslerdir.
Calisma zamanlarinda, ¢alisirken yaptigi mirildanmalarla birlikte calisan kisi, calistigl seyi
zamanla hissetmez. Is sirasinda yorgunluk halindeki melodiler (mirildanmalar) zamanin nasil
gectigini hissetmemize engel olur ve yorgunlugun da hissedilmesini engeller. Calisan, bu
sebeple yaptig1 isin sikintisini ve zorlugunu hissetmez. Zamani hissetmek beraberinde
yorgunlugu da daha ¢ok hissetmeyi getirir. Yorgunluk harekete bagli oldugu icin zaman ona
eklenir, sonra her biri digerine eklenir, demek istedigim zaman ve hareket birbirinden

ayrilmaz iki olgudur.

Mirildanmanin diger hayvanlar lizerinde de benzer bir etkisi oldugu sanilmaktadir bunun
ornegi ise hudanin Arap develerinin iizerindeki etkisidir. iste bu; melodilerin fitrat ve

icgiidiiler tizerindeki etkisidir.

Uygulamali sanatlarin icinden miizik sanati nasil ortaya ¢ikt1? Iste iizerinde durdugumuz bu
fitrat ve icglidiiler, miizik sanat olana dek, miizigin ortaya ¢ikisi iizerindeki etkilerdir. Bazisi
melodilerden rahatlamayi, keyif almayi, yorgunlugu ve zamanin nasil gectigini anlamamays,
bazisi halinin ve dirtiilerinin artmasimi veya yok edilmesini, teselli edilmesini ya da
azaltilmasini, bazisi ise hayal ederken ve anlamaya ¢alisirken yardimci olmasini isterken, bu
melodiler, sarkilar ve mirildanmalar, bunlar1 isteyenlerin her birine azar azar katkida
bulundu. Zaman gectikce, kavimler gectikce Oyle ki artarak bu hale geldi. Yukarida
bahsettigimiz lic durumun her birinden etkilenen kisiler, bu cergevede ittifak halinde olup,
miizik ile ilgili olarak iistlin yetenekleri olan ve herkese verilmeyen bu yetenek tlizere miizige
devam ettiler. Gyle ki meshur oldular, miizikle tanindilar, bu halleri takip ve taklit edildi, bu

hallerini takip edenler iki halden birine girdi:

Ya fitrat olarak onlarla ittifak halinde olanlar ve bu melodilerin benzerlerini kompoze

edenler; ki bu halde olanlar sadece o melodi organizasyon yapisini icra etmeyi elde ettiler.

Ya fitratlar1 ayni ancak takip ettikleri mizisyenlerden daha farkl yetenekleri olanlar; miizigi
0zgiin yetenekleri ile zenginlestirdiler ve baskalar1 onlara 6zenip onlar taklit etti, sonra bu

durum zaman boyunca boyle siirtip gitti.

Bu cercevede, farkli amaclara ulasmak isteyen bu li¢ guruba su durum yetisti. Rahat1 ve zevki
isteyen Kkisi sozlerin anlatmak istediklerini, sozlerin hayal ettirmek istediklerini melodileri
dinlediginde buldu ve sonug olarak tahrik edilmesi gereken diirtiileri tahrik etti, istenmeyen
dirtillerin de azaltilmasi gerceklesti, gordii ki; bu istenilen seyleri sesler ve notalarla

birlestirirse sdylenilen sozler ile uyumlu insani melodiler tiretilmis oldu.
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Baz1 diirtiileri azaltip bazilarini artirmak isteyen kisi (melodilerin ona hayal ettirdigi, s6zlerin
ona tam olarak vermek istediklerini sozlerine eslik eden insani bir melodi haline getirmek)

bunun yaninda ona tat kazandirmak icin bir istek duyar.

Boylece kurgunun ve sozlerin yardimini tonlamada isteyen kisi bazi diirtiilerin artisini,
bazisinin da azalisini, hayalde ve dinlemedeki yardimini gordiigiinde; tatli melodinin sozlerle
uyumlu olmasi ve onu dinleyenin daha giizel bir sekilde, sikilmadan ve usanmadan
dinlemesini sagladi ve boylece amacina ulasti. Anlatilir ki; sair Alkame bin Abbade, Haris ibn
ebi Sems Gassani krali iken ona ihtiyacin1i sdyledigi zaman onu dinlemezdi, oyle ki

istediklerinin siirini ona yazdirip besteleterek éniinde soyletir ve ihtiyacini 6yle goriirdii.

Bu amaglarin hepsi bir araya getirildiginde bunlarin her biri konusuna goére insan tizerinde
kullanilir, bazis1 seving zamanlarinda, bazisi hiiziin zamanlarinda, bazis1 teselli olmak igin,
bazis1 da sohbet meclisinde kullanilir. Onu kullananlar bir seyi amaglarlar ki o yaptiklar1 ve
baskasina verdikleri halin ulasmak istedikleri amaca en uygun ve tam halini amaglarlar.
Ozellikle insanlarin ve insanlarin bu hallerinin artmasi, bu durumu amaclayanlarin sayilarinin
artmasina sebep olur. Ogrencilerin artmasi ve ragbetin artmasi, bu konuda harcanan paranin
artmasi ve insanlarin ikraminin gériilmesi, bununla éviinenlerin artmasi bu konuda rekabetin
artmasi, hallerinden birincinin artmasi ikinciyi azaltirken, ikincinin artmasi birinciyi azaltiyor

ve kemale ermeyi ve kemale yakinlasmayi sagliyor.

3.1.1.7. Sanat Aletlerinin Dogusu

Bu melodiler, farkli cisimlerden ¢ikan seslerle seslendirildiginde bu onu daha ¢ok, daha
gorkemli, daha hos, duyumu daha lezzetli, diizenini ve tertibini daha giizel bir sekilde
korumaya sevk etti. Bununla beraber ve bundan sonra, bunun benzerlerini ve dengini ses
cikartabilen farkl cisimlerden de duymak istemeye basladilar. Yaptiklar1 ve ezberlerindeki
melodilerin nasil ve nereden ¢ikabilecegine bakmaya basladilar. Ses ¢ikaran yerleri buldular,
onu sinirlandirdilar ve imal ettiler. Dogal olarak, cisimlerden ¢ikan seslerin ya da imal edilen
nesnelerden c¢ikan seslerin istenilen melodiyi daha iyi vermesini arastiriyorlar. Ne zaman
yeni bir tane liretseler ardinda onda bir kusur hissettiler ve sonra baska bir kusur. Kendileri
ya da baskalar1 bu kusuru gidermek icin ¢alistilar, ta ki ud ve buna benzer aletler gelisene
dek. Bdylece uygulamali miizik sanati ve melodilerde istikrar saglandi. Bu siirecte hangi
melodiler insan i¢in tabii hangisi tabii degildir belli oldu. Demek istedigim hangisi uyumludur,
hangisi uyumsuzdur, ayni sekilde aletler de belli oldu. Boylelikle tam hangisi, eksik hangisi

ortaya cikt1.

Uyumlu olanlarin hangisi daha uyumlu hangisi daha az uyumlu ta ki aslinda hangisi uyumlu
degil ortaya cikana dek. Uyumlu sesler temel besinler gibi oldu, bunun disinda kalanlar ise

kullanilmaz oldu. iste bu, aletlerden elde edilen melodilerin 6zetidir.
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Aslinda tabii olmayan sesler keskin ve muazzam seslerdir ki bu sesler insanin ¢ikarmaya
gliciiniin yetmedigi seslerdir. Bu sesler icin hazirlanan aletler, insani isler i¢in kullanildiginda
bazis1 insan i¢in kullanilan ilaglar gibidir ki; ilacin insan i¢in kullanimi insanin bedeninin
oranlarina baghdir. Bazis1 zehir gibidir; dyle ki kullanimi zehrin kullanildigi yerdeki hali
gibidir. Tehlikeli ve sagir edici sesler bdyledir, celacil33 ad1 verilen, bir zamanlar bazi Misir,
Roma ve Pers krallarinin irettirip “musavvitin34” denilen adamlar tarafindan savasta

kullandirdiklari aletler olmustur.

Bu gibi bazi uyumsuz sesler baska seslerle karisirsa uyumlu olur. Bu cihetle, uygulamal
miizik yapimi ortaya ¢ikti ki; bunu daha 6nce anlatmistik. Bundan sonra bazi aletlere
bakildiginda, ondan ses, beste ve melodi ¢ikarmanin bir yolu bulunacaktir, baska bir deyisle

insan sesi ile ¢ikarilmasi zor seslere ulasmanin bir yolu bulunur.

Bu enstriimanlarin arasinda, girtlaga has giizel sesleri ¢ikarabilenler vardi ve tabii olarak bir
parca da olsa insan sesine benzer ses verdigi icin dogaldi. O enstriimanlari birakmay ve terk
etmeyi gerekli gérmediler, dyle ki; bununla beraber insan girtlagindan ¢ikmasi miimkiin
olmayan sesleri cikaran enstriimanlar imal ettiler ve boylece “devasin” denilen Horasan ve
Farisilere ait olan kadim beste tarzi ortaya ¢ikti. Ortaya ¢ikan bu tarz melodilerin tekrari,
zenginlestirilmesi ve gosteris amaciyla insani melodilerle kullanildi, bu da insani melodilerin

baska bir yoniinti olusturdu.

Burada adini andigimiz yapima ekleyecegimiz bir sey daha var; onlarin bir kismi vurmal
calgilar, def, zil, alkis, dans ve viicudun ritimle hareket etmesi ile yapilan “zefn35” sanat.
Bunlarin hepsi birbirine baghdir eger bunlarda eksiklik olursa digerleri de eksilir, bu
eksiltmeler diizenli olur. En eksigi “zefn” sanatidir. Bu sanatta sadece omuzlar, kaslar, bas ve
onlara eslik eden diger uzuvlar hareket ettirilir. Hareket her bir vurusla ilerler ve en sonunda
hareketi bitiren son vurus ile biter, bu sanatta sanki vurmasi ve o vurustan nota ¢ikmasi
beklenir, bu ise vuruslarin devami siiresince ritimden ses kesilene dek devam eder, zil ya da
davulun son vurusu son hareketi belirtir. Bununla birlikte ilk vurus ve son vurus arasindaki
zaman belirlendiginde, bu iki vurus arasindaki zamana bagh olarak hareketin baslangici ve
sonu da belirlenmis olur. Boylelikle vuruslar ve ritim sadece hareketi belirleyen degil

melodinin ve notanin da zamanini belirler hale gelir.

Ancak alkis, dans, def ¢almak ve zil ¢calmanin hepsi birbirine benzemektedir. Zefn’den farkl
olarak hareketin sonundaki ses varligt ve var olan sesin uzatilabilmesi ve nagme

yapilabilmesidir.

Ancak ud, tanbur, kanun, rebab, tliflemeli ¢algilar ve tirevleri sahip olunan sesleri artirmak

icindir. Bu enstriimanlarda vurmali ¢algilarin 6ne ¢iktig1 hareketler, alkis ve “zefn”in de sahip

33 Savas sirasinda diismani etkileyecek sesler ¢ikaran ziller.
34 Arapca ‘da ses ¢ikaranlar anlamina gelmektedir.

35 Bir dans tiiri.

28



oldugu o6zelliklerin benzerleri vardir ancak vurmalilarin sesi onlardan daha fazladir, ¢ikan

sesler girtlaktan ¢ikan seslerden daha zayiftir.

Buradaki amac¢ hangi sesin girtlaktan cikan sesten daha miikemmel oldugu degildir, amag
biitiin sesleri ve nota cikaran aletleri eksikleri ve fazlasiyla ortaya cikarip bir araya
getirmektir. Bu tamamen, giizelligin, siislemenin artisimi ve enstriimanlarin insani

melodilerini anlatmay1 ve kaydetmeyi amaclamistir.

Insan girtlagini taklit eden ve bunu diger enstriimanlardan daha iyi siiriikleyen enstriiman;
rebab ve iiflemeli enstriimanlardir, ardindan udlar ve telli calg tiirevleri sonrasi ise zefn ile
biten ve daha 6nce anlattiklarimizdir. Zefn ise melodiyi en az taklit edebilen kabiliyeti en az
olan seydir. O ritim vurusuyla ilerleyen bir harekettir. Hareketin sonu ise ritmin son vurusu

ya da son sesidir.

Tefe ve benzerlerine vurmakla melodiyi vuruslarla ve sesleriyle takip eder, ud ise girtlag
sesin uzamasi ve vibrasyonla taklit eder. Ancak nefesliler rebab ve benzerleri girtlagin sesini
daha siirtikleyici bir sekilde taklit eder, oyle ki onlarda girtlak sesinin i¢giidiisel fasillarin
taklit ile birlikte benzer bir etki birakir. Ancak tam olarak s6ylemek gerekirse rebab, zurnalar

ve benzerleri gibi insan sesine uyum digerlerinde yoktur.

3.1.1.8. Egitim ve Uygulamali Pratikler

Bu sanatin nasil dogal olarak ortaya ciktigl, olgunlastifi ve kemale erene kadar hangi
asamalardan gectigi konularini ortaya koyduk. Ancak bunun insandaki gelisimi egitimle olur.
Uygulama kismi insanda enstriiman ¢almak iizere kaslarini kullanmaya baslamasina ve
benzer sekilde melodiyi ortaya ¢ikarabilmek ise 6zellikle 6nceden bu yetenegi tam olarak
kazanmasina baghdir, dyle ki yapacaklarini en iyi sekilde yapsin ve yaptigi isi bulundugu
durumda ideal olarak duydugu ya da gordiigii sekilde yapabilsin. Ta ki; gordiigii ya da
duydugu seyi hayal etmeyi edinir ve kaslarinda 6yle bir hareket becerisi gelisir ve hayal
ettigini hissedip zenginlestirerek yetenegini onda ortaya ¢ikarir, ardindan, duydugu ya da
gordigiinli icra edebilir. Bu fiil lizerinde yetenek ve siirat edindiginde, ancak bu fiilde
begenilene dek alistirma yaparsa bu durum ona bu yetenegi ya kazandirir ya da dogasi geregi
ulagabilecegi seviyeye getirir. Isin bu yéniiyle ilgili hayalleri fiili olarak yaptig1 egzersizlerle

olur. Bu sebeple isin bu yonij, fiili yerine getirme tasavvurunun énemli bir parcasidir.

Melodi formunun yapisina gelince; bu, farkli melodileri dinlemek aliskanhigi, farkl
melodilerde ve farkli durumlarda melodilerin nasil amaglandigini anlamak ve
karsilastirabilmekle olur. Bu durum ta ki icracida benzer melodileri tasarlayabilme giiciinii
kazanana kadar tekrar eder. Bu farkli uygulamali sanatlardan olan, yazi, belagat ve benzeri

sanatlardaki gelisim gibidir.
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3.1.1.9. Bilimin Adi ve Delilleri

Simdiye kadar uygulamali miizik sanati hakkinda burada amacladigimiz seyleri soylediysek,
simdi teorik miizik isinin anlatilmasina baslayalim. Buna daha 6nce biraktigimiz yerden
basliyoruz. O, daha dnce bahsettigimiz, baska bir yoniiyle anlattigimiz ve saydigimiz her bir
sanatin hangi organizasyonunun etken, hangisinin ise pasif oldugunun, bilgi ve gorgi ile

ortaya ciktigini sdylemistik. Her bir teorik sanat ayni sekilde bilgi ve gorgt tizerine konusur.

Bilimin ad1 pek ¢ok anlama gelmektedir ve bu, diger pek cok sanatta sayilmistir. Biz bu ismi
farkl yerlerde farkli anlamlara delalet edecek sekilde ve onu her konuya uygun ve layik
oldugu sekilde kullaniyoruz. Bu anlamlarin hepsini burada anlatmak istemeyisimiz sozii
uzatacagimiz ve daha faydali olmayacagi korkusuyladir. Ayrica kastettigimiz anlami burada

soziimiizle bildiriyoruz; bilim ve sézlerimizle farkli anlamlarini vurguluyoruz.

Diyorum ki; bu, bizde var olan bir seyi edinmektir ve varlik sebebi, aslinda sadece
edinebilecegimiz seylerin varlig1 ile miimkiindiir, sonrasinda farkli sartlar ve buna bagh

durumlar ise “el-burhan” isimli Kitabimizda 6zetlenmistir.

Bu anlamin i¢ine, anlama ulagsmak i¢in, onsuz olamayacak pek ¢ok 6zel yardimci seyin anlami
girer. Bunun icin belirleyici olan olarak, bastan sona bunun tizerinde durmus olan bu kitap ve

bunun lizerinde her kim durmussa alim ile onu kastediyoruz.

3.1.1.10. Teorik Ogretiler

Simdi diyoruz ki; teorik miizik sanati, melodileri ve tiirevlerini kullanarak, duyguda dogru,
gilivenilir ve ayn1 zamanda 6nde gelen bir 6gretmendir. Dedik ki; tlrevleri icin ise 6zlinde
sahip oldugu belirtileri kastettik. Notanin agiklanmasini ve melodiyi olusturan seylerin
bilinmesini istedik, ¢linkii bu séziimiizde ima ettigimiz bilim, bu onda toplanan varolus
sebeplerinin ilkidir. Belirtileri ise agiklamasina ihtiya¢ duyacagimiz varolus sebepleri
degildir.

Bahsettigimiz gercek imgeler, ilkelerin imgeleridir ki; onciil ve dnciiller onu bu bilimden elde
etmislerdir. Bu, sadece eskiden bilinen seylerden elde edilmesi miimkiin olmayan bir
bilimdir. Bu yazida ortaya koydugumuz; bu s6ziimiizle neyi kastediyoruz, bu yap1 konusuyor
ki yapinin kendisi bil fiil konusmadir. Bu, yapilirken hayal edilen bir fiil oldugu manasinda
degil, ancak tam olarak ilk anlamindadir. O, istedigi zaman kendisine has fiili yapan, daha
once zihinde diisiindiigi imgelerin seklini degistiren ve tamamlanamayan bilgisini veya

ondaki siiphesini ve onda olmayanlari ortaya ¢ikaran yapidir.

Bilge, bu soziimiizle; bilgisini sdyledigimiz sekilde kazanan Kkisiyi, isiyle ve becerisiyle kendi
kendine, ona daha dnce 6gretilmis olan bilgiyi ortaya ¢ikaran ve bu yonde bilgiyi elde eden
kisiyi kastettik. Biz ise bu iki anlam1 beraber ima ettik. Ola ki bu nitelige sahip olan kisi, gii¢l,

givenilir bir hal kazansin o hali de daha 6nce 0grenmedigi seyleri kesfetmede ve
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giiclendirmede kullansin. Teorik miizikte bazi durumlar vardir ki gercekten bu bilgiyi
kazanmak isteyen kisinin bu sanatin ehlinin olmasi gerekir. Enstriimanlarin bilgisine sahip
olmasi zaruri degildir, ancak onlarla ilgili faydali ve gii¢lii bir yonii varsa bu durumda ne

zaman isterse yeni bilgiler 6grenebilir.

Bu niteligin fiili ise; zihinde hazirlanisi, bilgiden kazandigi ve tekrarlari ile birlikte oradaki
istisnalar1 diisiinmesi, bunun yaninda baskalarinin icine diistiigii hatalar1 da diizeltebilecek

kudrete sahip olmasini saglar.

Oncesinde soyledigimiz gibi melodiler iki siniftir. Bu teorik sanat, bu iki sinifa ait melodileri
de kapsamaktadir. ilki, sdylendigi iizere ya digerinin cinsi ya da onun icin bir malzemeye
benzer ve melodi onunla toparlanir. Kimi birinci, kimi ikinci, kimi liglincii ta ki melodinin ilk

formiilii ortaya ¢ikip melodi olusana dek.

Melodiler siir ve kaside gibidir, harfler ilk olarak bir araya gelir sonra ise iki harfli heceler
sonrasinda U¢ harfli heceler sonra ise heceler birlesir, sonra ise beyitin satir1 olusur, sonra
misralar, sonrasinda ise beyit; ayni sekilde melodiler de boyle olusur. Onu olusturanlar kimisi
ilk, kimisi ikinci beyiti olusturan etkenler gibi melodiyi olusturur. Melodi ¢ercevesinde
kasideyi olusturan harflerin yerine hisleri olusturan notalar (nagmeler). Notalar ile
kastettigimiz siddette ve agirlikta zamana yayildig1 diisiiniilen seslerdir. Sonra nota ve
melodi arasindakiler burada agiklanmadi, bunlarin her birisi bu sanatta bir konu olarak
mevcuttur. Once eklentilerine bakilir, sonra ikinci tertiptekilere ve eklentilerine bakilarak bu
durum asilinca siirde oldugu gibi bu sefer de son olarak melodinin o6l¢iisiine bakilir. Melodi,
nota ve eklerine hazir olmadig1 halde bakilabilir, hazir oldugu zamanlarda hissedilir. Biz
buraya, sanata bakilinca insana has olarak hazir oldugu halini koyuyoruz.

Insan duygularinin kimisi tabii, kimisi de gayri tabiidir. Tabii duygular hissedildigi zaman bu
his sayesinde kendi miitkemmelligini kazanir ve onu miiteakip bir lezzete ulasir. Gayr1 tabii
duygular hissedildiginde ise ondan kazanilan his eksiktir ve onu miiteakip eza duygusu
insana ulasir. Miikkemmel bir hissi lezzet takip eder, eksik bir hissi ise eza takip eder. Varolus
olarak tabii hissedilenler, bulunus sekilleri ve duyumunun daha iyi olmas1 hasebiyle daha
iyidir. Ve bu insan igin tabii ya da gayn tabii olarak hissetmeye hazir olmasi bakimindan

degerlendirilir.

Bu sanatin teorik her iki yoniine ve her bir konusu fark ve 6ncelik olmaksizin ortaya konan
teori aritmetik gibidir. Aritmetik tek ve cift sayilara tek sayiya daha ¢ok cifte daha az
bakmaksizin ayni sekilde bakar. Bir yoniine ilkini kastederek bakar, diger yoniine ise ikinciyi
kastederek bakar. Bu sanatin bakisi kesinlikle ve de duyulanlari insana gore tabii veya tabii
olmayan sesleri ayirarak bakar. Birinci bakis hangisi tabii, ikinci bakis hangisi tabii degil
diyerek bakar. Doga bilimi gibi; o, varliklara ve dogal belirtilere ilk olarak dogal mi diye

bakar, ikinci olarak da dogal degil mi diye bakar.
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Bu sanatta varlig1 ispat ile ortaya konulamayan olgularin belirtileri tabiatta ve sanatta
bulunabilir. Ayrica bu sanatin sahibi, varligin nasil ortaya ¢iktigiyla, dogal ya da yapay
olmasiyla ilgilenmeyebilir. Aritmetik ve geometride oldugu gibi bu bilimlerin icerikleri tabii
olarak da bulunabilir, yapay olarak da bulunabilir, geometrici bunun hangi yoniiyle ortaya
ciktigiyla ilgilenmez. Boylece tabiat ilimlerine sahip olan bir kisi pek ¢ok seye dogal olsun
yapay olsun bakar. Ancak doga bilimlerine sahip birisi onun yapay olmasi yoniiyle ilgilenmez.
Bunun gibi saglik ve hastalikla ilgili olarak tabip bu iki kavramin yapay yoniine de bakar

ancak doga bilimcisi bu ikisine dogal olmalar1 yoniiyle bakar.

Ogretilere gelince, varlif1 ispat ile ortaya konulan olgulara yapay m1 ya da dogal mi diye
bakmaz. Bu iki yoniiyle ilgilenmez. Ayrica, bu ilimin tiim varolussal nedenleri yapay olanda

oldugu gibi tabii olanda da mevcuttur.

Pythagoras’in inandig1 burclar ve yildizlarin hareketinden ses ve melodi ¢ikmasi inanci
batildir. Tabiat biliminde anlatilmis oldugu gibi bu miimkiin olmayan bir seydir. Gokler,

burglar ve yildizlarin bu hareketlerinden boyle sesler ¢ikmaz.

Buradaki her sey yapaydir, dogal degildir. Ancak bu sanatin uygulamali ve teorik oldugu
zanni, bu sanatin isminin de uygulamali miizik sanat1 olmasi nedeniyledir. Bu béyle degildir,
ancak geometri ilmi yoluyla; ki ona uygulamali bilim denilir, tipta sdéylendigi gibi degil.
Varliklarin geometri biliminin amaci uygulama degildir, ancak ortaya koydugu geometri
konularinin igerigi baska uygulamalarda etken olmus olabilir. Bunlarin ¢oguna da geometri
denilmistir. Boylece bu bilimin alani baska uygulamalardaki etkili yonleri sayesinde
genislemistir. Bu da aymi sanatin ismi ile anilir. Uygulama igin istenilen bilgi teorik bilgi
degildir, ancak elde dilen bu fiil teorik bilginin kapsami disina ¢ikamaz. Mantik ilminde,
marangozluk bilgisinde ve bilciimle bilgi ve uygulamalarda oldugu gibi. Oyle ise ortada var
olan, tam olarak ne bilim ne de uygulamadir. Bu sanatta var olan sebepler “varlik nedir”
sorusuna Analitika II de bahsedilen dort unsurun farkh tiirleri arasinda sayilan aracinin
sinirlar1 agisindan burada delillendirilecektir. Haydi, simdi bu sanattaki onciil ilkeleri
kazanalim ve ilk olarak sunu sdyleyelim;

Simdi miizikal teorinin ilk prensiplerinden bahsetmeliyiz. Her seyden 6énce demeliyiz ki, genel
olarak biitiin bilimlerin birtakim kanitlari, ilk prensipleri, Analitika II'de agiklandig1 gibi;
bireylerin kendi hisleri ile ilgili olarak onlara geldigini séyliiyoruz. Bazen bize, sadece bu
belirli varliklarin hisleri veya bazen de daha ¢ok daha fazla sayidaki sahislarin izleri
yeterlidir. Bu, yalnizca duyularimiz tarafindan algilandiktan ve hayal giiciiniizde toplandiktan
sonra, zekAmizin kendine bigilen roliinii oynar. Once, bu varliklar1 ayrn tasarlar ardindan
degisik sekillerde birlestirir. Ozel ve dogal bir yetenek ona bu cesitli derlemeler iizerinde fikir
olusturmasini saglar. Ve yine bu yetenek, zekdmiza kesinligi kanitlama ve agikliga erismeyi

saglar.
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Kolaylikla anlamamiz gerekir ki, zeka bir konuda kani olusturdugunda sadece algilarla veya
hislerine kaynakli degildir. Oyle olsayd, kesinlik, inan¢ ve emin olma durumu olmazdi. Ciinki
duyularin hiikmii baz1 seylerin genellemelerinde olamadigi, Analitika [13¢’de ortaya konulan
kesin kanitlarda tanimlaniyor. Kesin sonuclara ulasma yetisi sadece zeka’ya ait bir davranis ki
bunu da hislerinden temin ettigi bilgilerle sonuclandiriyor. Bazen hislerimiz dogrultusunda
zekamiz bazi1 konularda hizh bir sekilde kesin kaniya varabiliyor. Diger durumlarda hislerin
cogalmasi ve farkli konularda bunun olmasi gerekir. Bu da sahislarda farklilik gosterebilir.
Zeka istedigi zaman, herhangi bir anda bize kesin kaniy1 vermeyebilir, dogal giiciinden
kaynakli olarak kuvvetli olmadigi zaman, zekinin ulasabildigi fikrin zihindeki giivenlik
derecesine kadar, en alt seviye ise zekanin algi beyanindaki gilivenlik sinirim

gecemeyenlerdir.

Insan dogumdan itibaren veya ¢ocuklugunda, belirli varhiklarin hissine sahiptir. Biiyiidiigii
zaman bu duyumlardan cikarim kalitesi, zekdsinin belirli yaslardaki giiciine baghdir. Zekasi
istem dis1 olsa dahi onun icin 6zel olan rolii yerine getirebilir, buna zekanin gelisimi ile elde
edilen yargilar denir. Adam aklinda neler oldugunu fark edebilecek noktaya ulastiginda, ne
zaman ya da nasil kazandiklarini bilmedigi bir bilgi birikimine sahip olur. Daha sonra bu
seylerin sezgiye, i¢giidiisellige, icimizde olan ve bizimle gelistigine inanmak gibi yanls bir
fikre sahip oluruz. Miikemmel bir hissiyata m1 sahibiz, bazen baskalarina onaylatmamiz
gerekir. Bazi durumlarda zekdmizin islevini yerine getirmesi icin ikinci sefer gérmemiz
gerekmekte. Diger durumlarda bir veya daha ¢ok konuda algi, bir kez degil, iki, iic veya daha
fazla kendisini yenilemelidir. Ve bu algilarin yardimi ile zekdmiz; konulara dair birtakim
Oneriler sunar. Ya bariz 6ncl varsayimlar sunar ya tiim konular1 kapsar ya da birgogunu

kapsar.

Olgularin ilk ve gerekli prensipleri bizim icin agiktir; zekdmiz bu prensipleri biitiin konulara
uygulanabilecegine kesin goziiyle bakiyor, (tabi ki analitika II de belirtilen kosullar1 dikkate
alarak) tiim konulardan ¢ikarilanlar degil de sadece bazilarindan ¢ikarilanlar, zekdmizin ilk

prensipleri en sik ve ¢cogu konuda uygulayabilecegini gosterir.

Bu son durumda, muhtemel bir fikir olduguna inanmak bir hatadir, ¢linkii muhtemel gorts,
yanlis olabilecek bir inang¢ olabilir, olgunun inandigimiz durumdan bagka olma olasilig.

Halbuki bir seyin siklikla gerceklesmesi bunun gercek oldugunun ispatidir.

Bir seyin hissiyatini alginin tekrari ile kanitlamak ve boylelikle zekanin kendi yetenegine gore
hareket etmesine olanak vermenin ve biraz evvel anlattigimiz iki cesit kesinlikten birini
edinmenin, iste buna kabul ettigimiz sekilde deneyim denir. Eger deneyim ve ampirizim
(btitiin bilgilerin denemeden ortaya ciktigini savunan goriis) s6z konusu oldugunda herhangi
bir rol oynamiyor, zekdmiz 6ziinde oldugu gibi, hafizamizda kalan duygular ve hisler soz

konusu oldugunda gorevini yerine getiremiyor. Oziimiiziin tutuldugu hislerdeki 6zel

36 Aristo’nun Analitika Priitera ve Analitika Hiistera isimli iki eserinden ikincisi olan Analitika Hiistera eseri.
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boliimlerine gore hareket etmemektedir. Kesinlik, bu anlam verilerinde zekamizin
eyleminden dogdugunda sadece bir deneyimdir. Ayrica bilginin deneylerden edindigi seyler,
gosteri icin temel prensipler haline gelir. Aristoteles bize birkac yerde; alg1 bize gésterinin
prensiplerini sunuyor, maruz kaldigimiz kosullar da bir zeka eylemi kullanilarak gerceklesen

algi anlamina gelir demektedir.

Matematikei Ptoleme3?, 6rnegin miizigi anlattigi Kitabinda cesitli sesleri tanimlayamiyor, bu
konuda bilgilenmek icin deneyimine giivendigi bir uygulamali miizik sanatcisina giivendi.
Themistios38, Aristoteles’in okulundan {inlii bir filozof ve bilgi yorumcularindan biridir ve
demistir ki; “Matematik egitimimde 6grendiklerimden biliyorum ki, veri olarak nitelendirilen
notanin ve orta parmak notasinin (perdesi) arasinda giizel bir ses uyumu var. Ancak kulagim
egitilmedigi icin bunu hissetmem mumkiin degil” Bu iki nota en gilizel ve en miikemmel ses
uyumudur, bu sesi tanimayan kulaklar ¢ok nadirdir. Themistios bu sesi teorik olarak bildigini
soyler, ama kulaginin hissetmedigini de sdyler. Bu durum teorisyenin degerini diistirmez.
Aristoteles, Analitika II'de beyan eder ki “6zel sahis” kendini evrensel bilime adayan cogu
alimden kagabilir. Onlara 6grenme yeteneginden farkl bir sey lazim. Bu miizikal serzenislerin
aynisidir, teoriden bildikleri ¢ogu seyi hislerinde gérmezden geliyor. Duyularindan kacan
harmonik varliklar1 tanimlamak i¢in teorisyen sanki gériinmez, tanimlanamaz gibi davranir,
ruh Ornegi, zekada oldugu gibi, hammadde ve tiim saf varliklar gibi, hicbir sekilde hayal
edilemeyecek seylerin kullanilamayacagl ve konusulamayacag gibi. Lakin hisler bizim bu
varliklar1 tanimlamamiza yardimci olamadigi icin baska bir yol ya da ¢are bulmamiza yol
acar. Buna Kkarsilastirma islemi derler metafor ya da iliskili olarak adlandirilir. Bu konuyu

baska yerlerde anlatmistik.

3.1.2. ikinci Makale: Miizik Sanatina Giris’ten

Simdi 1srarla, musikinin tecribe ile 6grenilen ilkelerini diizeltelim ve ilk olarak bu yolda

duyduklarimiza baktigimiz bu yonden, nelerin dogal oldugunu 68renelim (6gretelim).

Bir sey icin mevcut olan dogal durumlar, dogal olarak, her zaman ya da ¢ogu zaman her sey
icin gecerlidir. Insan icin duyulan dogal sesler ya tiim insanlarin ya da cogunun duyuslarin

miikemmellestiren (gelistiren) seslerdir.

Duyum, idrak sahibi bir giicle kemale ererse (tamamlanirsa) onu sonug olarak lezzet (zevk)
takip eder, ancak tabiati disinda kalan duyumlar kazanirsa onu da eza takip eder, bu sebeple
bundan olusan zevklerin insan ya da insanlarin ¢ogu icin dogal olmasi daima duygular

kemale erdiren bir derinlik olusturmasi gereklidir.

37 [slam medeniyetinde Batlamyus olarak amlan Greko-roman matematikgi, astronom ve cografyaci (6.188).

38 Aristo ve Platon felsefesini kendi anlayisiyla bir araya getirmis olan ge¢ antik dénem filozofu. (6.388)
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Belki de olusan zevkler, insan i¢in dogal olmayan bir mecrada kemale ulasmis olabilir, bu
dogal olmayan hisler dogal bir mecrada karsilasilan dogal olmayan hislerdir. Ornegin;
hastalara sunulan yiyeceklerin, hastalar tarafindan dogal olmayan bir sekilde hissedilmesi ve
tath bir seyi ac1 algilamalari gibi. Boylece, insanin duyus kuvveti ne zaman ilk haline gore tabii
olmayan bir durumda olursa, gercekte uygun olmayani uygunmus gibi, uygunu uygun

degilmis gibi hisseder ve bu durumla az karsilasilir.

Buraya ortaya konulanlar1 insanin tek basina ortaya ¢ikarmasi, bunun yaninda derin hislerini
paylasan birilerinin olmasini gerektirir, bu sebeple baska insanlarin sahitligi olmadan bu

konulardan bir seyleri tamamlamak, ayni yildiz ilminde oldugu gibi miimkiin degildir.

Ancak uyumlu ve uyumsuzu hissedebilen insanlarin yapmasi gereken, insan icin tabii olani

ortaya ¢ikarmasidir.

15 derece ile 45. Derece genisligindeki alanda var olan (arasindaki, 1200 yila yakin ve ek
olarak Iskender yilina gére de 40 yildir) Arap iilkesinin gevreledigi yerlerde bu bolgelerin
dogusuna ve batisina dek yerlesik olan insanlar ve Rum {ilkesini kusatan bu insanlarin
tamaminin arasinda uzmanlasmis olanlarin anlayislari, yasayislari, ictikleri, yedikleri, dogal

bir mecrada olmustur.

Ancak bu yerlerde yasayan milletlerden ayrilip ¢ikan, giineye giden Sudanl zenci cinsleri ve
kuzeye giden gocebe Tiirk cinslerinin ¢ogu dogu yoniinde Slav cinsinden ve bati yontinden
olanlar, 6zellikle kuzeye derinlemesine gidenler, insan i¢in cogunlukla dogal ve belirgin olan

yoldan gog ettiler.

Bu, bedenleri, besinleri ve evleri (vatanlari) dogal olan milletlerin cogunun miizik aletleri ve
farkli melodileri birbirlerinden gormeleri bugiin ayn1 boélgede olmalarindan dolay
miimkiindiir. Eger Arap tilkesi, simdiki zamanda bu dogal olarak gelismis milletleri (Yunan ve
Roman milletleri ve etrafindakiler haric) kapsiyorsa bu milletlerin, hallerinin ve durumlarinin
da oradan go¢ edenler ile birlikte bilinmesi, oralardan haberler alinmasina onlara ve
Yunanlilara ait onciillerin kitaplarinin, eski miizik teorilerinin bize ulasmasina sebep

olmustur.

3.1.2.1. Notanin Melodideki Durumu

Simdi bu milletler tarafindan kompoze edilmis melodilere baslayalim, bu melodilere teker
teker yonelirsek; her bir melodiyi iki sinif nota etrafinda toplanmis goririiz. Birisinin
melodideki yeri kumastaki ip, binadaki insaat malzemesi ve ahsap gibidir, ikincisinin yeri ise,
zevkler, binalarin boyasi, elbiselerin siisii ve piiskiilii gibidir, bu tespit melodileri amag edinip

dinleyen ayrica bu isi yapan herkes icin acik bir seydir.

Kumastaki ip mesabesinde olan notalar1 “melodinin usul ve temeli”, ikinci ¢esit notalar1 ise

“melodileri artiran” olarak adlandiralim. Daha sonra melodileri artiran notalardan lezzetli
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artislar, melodiye daha cok siklik katan notalar buluruz, bununla birlikte bazi notalardan ise
duyuldugu anda melodiyi bozan ve sikint1 veren lezzetli olmayan sesler buluruz. Demek ki
melodiyi artiran sesler hem dogal olarak melodiyi gelistiren hem de tam tersi durumda

olabilir.

Daha sonra melodiyi derinlemesine amag edinirsek, notalar arasinda diizen ve iliski buluruz.
lliskiden kastim yan yana gelen iki veya daha fazla nota arasindadir, diizen ise duyum
esnasinda bu iliskiyi ya ilerletir ya da geriletir. Sesler arasindaki bag duyum icin dogal bir
gelisim olabilir ya da tam tersi. Sesler arasindaki diizen de duyum i¢in dogal bir gelisim

olabilir ya da tam tersi olabilir.

Baglarin ve dilizenin kemali sesler arasindaki iligkiler sayesinde sekillenir, benzetmek
gerekirse, baglarin ve diizenin iliskisi sarap ve bardagin iliskisine benzer ya da yakut ve

altinin rengine, benzetirsek gok mavisi ve kizilligina benzer.

lliskinin kemalini “notalarin birligi ve uyumu” tam tersini ise “notalarin uyumsuzlugu ve
z1thgl” olarak adlandirabiliriz. Dlizenin kemalini ise bir dokumadaki renklere ve insanin
aklina ilk gelen yiyeceklere benzetebilir, “dlizenin uyumu” diyerek, tersini ise “diizenin

uyumsuzlugu” olarak adlandirabiliriz.

Sonrasinda eger daha ¢ogunu arzularsak orada sinerjik topluluklari, melodi tamamlayan
melodiler ve ses topluluklarinda dogal kemali saglamaya yardimci melodiler ve dogal
olmayanlar1 buluruz. Melodinin notalarinda bir nota buluruz ki eger bir melodinin aslina
katilmissa o melodi dogaldir, tam olmasim1 “nota uyumu”, eksik olmasini ise “nota

uyumsuzlugu” olarak adlandiririz.

Tiz notalan tizlik derecesine gore buluruz, tizlik ve pestlik sesin pestlik derecesine gore
degisir, diisiik seviyede pestlik fazla iken baska bir seviyede pestlik daha az olur. Yiiksek
seviyede tizlik fazla iken diisiik seviyede tizlik daha az olur. Tizlik ve pestlik seviyelerini
“tabakalar” olarak adlandiririz.

Tizlik tabakalarinda duyum icin dogal olmayan sesler buluruz, ayni sekilde pestlik
seviyelerinde de bu durumla karsilasiriz. Burada duyum icin dogal tabakalar buluruz. Tizlik
ve pestlik agisindan insan i¢in dogal olan tabakada bulunan ses, tizlik ve pestlik durumu

itibariyla dogal olmayan ses tabakalar1 arasinda yer alir.

Bu boyle ise aciktir ki farkli tabakalardaki notalarin artmasi sonsuzdur, ancak insanin

isitmesini hesaba katarsak bu durum sinirli olur.

3.1.2.2. Tizlik ve Pestlikte Dogal Tabakalar: (Oktavlar-Dereceler)

Simdi dogal notalarin sayisini sdylemeliyiz, o aciktir ki miikemmel eslesen notalarda tam ve

en biiytik miikemmellik vardir ve bu ¢esit uyumun disinda tamamen uyum ¢ok yoktur. Bunun
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disinda uyum c¢ok azdir. Ayrica bu ikincinin disinda goriiniir bir uyum ise bilinmemektedir.
Bu ¢ sesin birlikteligi gercekten aciktir. Bunun disindakiler ise a¢ik degildir. Bu tg¢li ses

birligi gercekten aciktir.

Bu ses uyumu ne zaman ayni oktavda olursa bu ikisi tek bir nota olur, ne zaman ki arasinda
derece farki olan iki farkl oktavda olursa, tizlikte veya pestlikte fark olursa, ona gore daha tiz

ya da suna gore daha pest olursa biz buna sesler arasi1 mesafe diyoruz (Aralik).

iki farkll oktavdaki iki nota arasindaki derece farki bellidir, Iki tarafin aralig1 arasinda iliski
kurdugumuz zaman burada (pestte) tam bir biiyiik aralik olusur ki buna Arapc¢a’da “Essuhac
el-a’zam” denilir ki bu diistik (pest) oktavdir. Tizde olusana ise “essiyah el-a’zam” denilir ki bu
da tiz oktavdir. insanlar bunu aym ses sayarlar ve melodide her birisi digerinin yerine gecer

bunlarin her birisine ise digerinin kuvveti denilir.

Melodiyi amag¢ edindigimiz zaman burada sinirli sayida notay1 kompoze edilmis buluruz, daha
sonrasinda onun pest oktavini ve tiz oktavimi aliriz ki bu halde tasarladigimiz melodinin
degismedigini goriiriiz. Bunun sebebi ise ayn1 zamanda notalarin birbirleriyle tam bir uyum
icinde olmasidir, ilk melodinin kuvveti birdir, ikinci kuvvet ise tiim notalarin benzer tekrar ile
baska oktavda tekrari ile olur bu sebeple iki kuvvet arasinda tabii bir derece farki olusur ve

melodi ayni ile tek bir melodi sayilir.

Simdi en tiz notanin en pest notaya olan uzakligini bize ses veren cisimlerden elimizden
geldigince anliyoruz, herhangi bir yoniiyle dogal olan sesi engelleyecek bir sey yoktur, ancak
bu sesi bize verebilecek ne insan sesi ne de bir enstriiman bulamiyoruz. Suna yonelelim, eger
bu iki taraftaki notalari, bize ses veren bir enstriimandan dogal olarak duyulan insan sesini
elimizde en ¢ok nota veren meshur enstriimanlarla taklit ve takip ederek bulmaya ¢alisirsak,
soyle diyoruz;

Bu sifatta bizim buldugumuz bu enstriiman Arap diyarinin taninmis meshur enstriimani
Sahrud’tur, bu enstriiman bizim zamanimizda icat edildi, ancak tam olarak zamani bilinmiyor,
bunu ilk icat eden ve ortaya ¢ikaran kisi Semerkant’tan Sugd ehlinden Halis Bin Ahvas adiyla
bilinen bir adamdur. ilk olarak ortaya ¢ikardig yer ve zaman Mah iilkesinin bir dagidir ve bu,
Iskender takvimine gore 1228 yilinda Arap takvimine gore ise 306 yilindadir. Daha sonra
enstriimani Sugd tlkesine gotirdii, Sugd iilkesi altinc1 bolgenin kuzeyindeki uzak tilkelere
yakin, genisligi kirk bes kisimdan ve ortadan doguya kadar yayilmis bir bélgedir. Kuzeyden ve
dogudan iilkelerde bu enstriiman kullanildi, bolge halki bunu dinledi ve bélge insanlarindan
hi¢ kimse ondan nefret etmedi, daha sonra onu gii¢lii Arap Meliklerinin hakim oldugu
zamanda Babil topraklarina gotiirdii, sonrasinda onu Bagdat'a gotiirdii ve onda ne nota varsa
insanlara dinletti, daha sonra ise Misir ve Otesindeki lilkelere de bu enstriiman tasindi. Bu
enstriimanla birlikte Arap Yarimadasini ve Sam’1 gezdi, bu diyarin farkh farkli halklari, eski
yeni ne kadar melodi varsa bu enstriimandan dinlediler ve o enstriimanda insanlarin nefret

edecegi hi¢bir ses bulunmadi.
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Resim 3.1. Sahrud

Eger Sahrud’ta bulunan en pest sesi alip onu en tiz sese kiyaslarsak tizin tizine onun da tizine
onun da tizine ulasiriz en pest ses dordiincii kuvvet sese denk gelir (3 Oktav) ki ilk ses ile son

ses arasinda ii¢ kuvvet mevcuttur ve bu sesler bu aletin bize verdigi seslerdir.

Ve boylece farkli iiflemeli enstriimanlarda da bu sesleri ve daha fazlasim1 bulmamiz
miimkiindr. Agiktir ki en pest oktavda ve ikinci derece oktav arasinda bir nota alip onu diger
oktavlarda tekrar edersek aynen ilk oktavdaki aralikta ayni yerinde onu tekrar eder halde

buluruz.

Ik oktav aralif1 éyle ise insan icin dogal olan ve tabii melodilerin iiretildigi oktavdir, bu
melodiler de milletlerde var olan dogal melodilerdir. Bu elimizdeki meshur aletten ortaya
¢ikan melodilerdir, bu melodiler ud, ney ve rebab enstriimani hari¢ yapilmis ya da yapilan en
dogal melodilerdir. Geri kalan enstriimanlarin tamami mesela, iiflemeliler, telliler ve horasan

tamburu da uda tabidir.

Bilinmesi gerekir ki melodinin ortaya ¢ikmasini saglayan notalarin durumu 6zellikle 6lgtilii
(vezinli) sozleri olusturan harflerin durumu gibidir, harfler sinirli sayida olur, bunun gibi,

notalar da sinirhdir.

Harflerin tamaminin her dile 6zgii olarak bir yeri ve diizeni vardir ki harfler bir araya gelerek
bir diizende isteyenin istedigi kadar alip ondan neyi kastediyorsa ifade edecegi sozler liretir,
notalar da aynen Oyledir insan sinirli ve diizenli bir sekilde onlar1 kullanarak istedigi melodiyi
iiretir. Ayrica harflerin climlede say1 ve bir araya gelisinin sinirlandirilmasi bir kavram ile

olur, notalarin say1 ve bir araya gelisi ile sinirli bir diizende olmasi ise insan icin dogaldir ve

38



baska tiirliisii de miimkiin degildir. Bir tertip lizerine sinirlandirilmis notayi, insanin melodi
ardina melodi yapmak icin istedigini secebilecegi bir topluluga (diziye) dénlismiis notayi,
oktavin ¢erceveledigi notalar olarak adlandiralim. Simdi notadan dogal olan ve dogal olmayan
iki hal ortaya c¢ikti, ciinkii insanin diledigi sesi alabilecegi bir diziye doniistii. Dogal oktavin
kapsadigl ses dizisinin tamamini, durumun tamamlanmasi ya da tamamlanmamasi olarak

adlandiririz.

3.1.2.3. Ud Enstriitmanindaki Dogal Notalarin Sayisi

Simdji, bize dogal notalar1 veren ve bunlarin icinden bize en ¢ok ve miilkemmel sekilde nota
vermekte olan ud enstriimanini anlatmak isteriz. Aciktir ki sinirl sayida araligi bulunan bir
oktavi ele alirsak orada bulunan tiim araliklar1 ve araliklarin diger bir oktavdaki benzerlerini
de almis oluruz. Ayrica, dogal melodilerin kompoze edilebildigi oktavi almak istedigimizde,
bu araliklara sahip baska bir oktavi almaya ihtiya¢ hissetmeyiz, ¢linkii bu ilk araliklar dogal
araliklardir, diger oktavda ortaya c¢ikan notalarin araliklar1 birbirine daha yakin ve dogal
degildir.

Gorulmektedir ki; dizideki notalarin arasindaki araliklarda dogal (uyumlu) ve dogal olmayan
araliklar vardir. Bu aletlerde kullanilan araliklarin ¢ogunun dogal sayilmasi gereklidir, ancak
bazen ya da ara sira bu araliklar1 da dogal saymamiz gerekebilir. Ciinkii tek basina dogal
olmayan sesler, dogal seslerin arasina karistigi zaman genellikle dogal olabilir. Bu aletten
ortaya c¢ikacak melodilerde kullanilan veya kullanilmasi kolay olup o notalarla melodi
kompozisyonu yapilabilecek seslerin tamamini almamiz gerekir. Ney ve rebab bu kadar ¢ok

oktava sahip degildir.

Simdi udu geleneksel olarak akort edelim:

Bam PM—M/SI 8/9 109

=

Misles Teli B — Varsayllann Ses ',;j"i
Mesna Teli Birinci oktay] ,n; =~ E E’
~- Jo 23
Alt Tel —— £ %g
Besinci (Tiz) Tel el W ——— 2
/" SereParmag Yizitk Parmag Isaret parmagt Mutlak (bos tel)
7

Resim 3.2. Udta Dogal Dizi Akisi
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I1k telimizi3® en kalin notaya ayarlayalim ve bunu isaret parmaginin® sesi olacak sekilde orta
telin*! sesi yapalim, goriiliiyor ki; bu enstriiman tek bir ses dizisi kadar kisa degildir aksine

birinci oktavi gecen bir ses dizisine sahiptir.

Eger bundan sonra orta telin isaret parmagi*2 notasini diger tellerde bulup ikinci oktawvi
tamamlamak istersek onu bulamayiz, bunun i¢in besinci bir teli*3 baglamamiz gerekir ki

ikinci oktavi serce*t parmagimizda elde edelim.

Goriiliiyor ki; ikinci dizideki notalar ilk dizideki notalarin oktavi olmaly, ilk dizideki notalar da
ikinci dizideki notalarin oktavi olmali. Bahsi konu gecen iki oktavlik diziden birisi baska bir

alette ortaya konuldugu zaman:

Ik oktavda bulunan bir nota, sonrasinda diger oktavda bulunmaz bilinir ki bu dizi oktav
olarak eksiktir ve karsilik olarak diger oktav vardir ki, oktavini bulamadigimiz notanin yerine
elimizde bulunan notanin diger oktavdaki karsiligini seslerin birebir ortiismesi igin

kullanmamiz gerekir.

Eger bunu yaparsak, birinci dizideki biitiin notalarin karsiligini sayica ne kadar nota varsa

ikinci oktavdaki dizide bulmus oluruz.

Bu her iki dizideki farklh oktavlarda bulunan her bir notanin durumunu “ses gaminin ¢esidi”
olarak adlandiririz. Birinci dizinin ¢esit sayis1 oktav sayisi kadar olur ve aciktir ki gam ¢esidi
de nota sayisini kapsar.

Mevzu olan iki dizinin udtaki nota sayisini saydigimizda ikinci dizinin ilk diziden bir nota

fazla oldugunu goriiriiz ve bu notanin da ilk dizide oktavinin olmasi gerekir.

Birinci ve ikinci dizideki notalar1 kiyasladigimizda tst tel*s isaret parmagi*¢ notasinin orta
teldeki4’ oktavini buluruz, bam telinden isaret parmagi notasina kadar ilerlersek orada ikinci
dizideki oktavini serce parmagi*8 notasinda ve orta telde buluruz, 6yle ise bam telinden isaret
parmagl notasina kadarki aralik isaret parmag ile serce parmagi notasi arasindaki araliga
esittir.

39 Bam teli

40 Sebbabe, Arap¢a’da isaret parmagi anlamina gelir.
41 Mesna: Orta tel

42 Sebbabe

43 [kinci zir teli

44 Hinsir:Arapg¢a’da serge parmagi.

45 Bam teli, udtaki en kalin tel.

46 Sebbabe

47 Mesna, udun orta teli.

48 Hinsir; serce parmagi.
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Orta parmaklarin iiciinden birini kullanmakla yetiniriz, bu orta parmak zelzel*? ise en kalin
telde zelzele inersek ne onun ne de ytizlik parmaginin notasini ikinci dizide bulamayiz, onun
oktavin ikinci dizide aldigimiz zaman ytizliik parmak5? notasinin oktavini en alt telin isaret
parmagl notasinin Uzerinde esigin yaninda buluruz. Kalin telin orta parmak5! notasinin

oktavini bunun iizerinde esigin yaninda en alt telde buluruz.

Ser¢e parmagins? ve isaret parmagins3 kalin teldeki5* notasinin en alt teldeki5> oktavi, isaret
parmaginin {giincii teldeki notasinin oktavi en alt teldeki ser¢ce parmak notasindadir. Ancak
orta telins¢ orta parmak ve serge parmak notasinin oktavini tellerde ikinci oktav araliginda
bulamadik, eger onu cikarirsak buluruz ancak orta teldeki sergce parmak notasi besinci telin>?

isaret parmaginin iistiinde olur ayrica orta parmak notasi da besinci telde onun iistiinde.

Isaret parmaginin ikinci teldeki oktavini besinci telde buluruz, ikinci telin58 isaret parmag
notasint besinci telin serce notasinda buluruz. Ve ikinci oktav araliginda birinci oktav

araligindaki biitiin notalari elde etmis oluruz.

Bam Tel mmmes——

R e ——
2

Mesna Teli

Alt Tel.

Besinci (Tiz) Tel

Resim 1.3. Udtaki notalarin bir sonraki oktavda yerleri

49 Zelzel; Orta parmagin 3. Konumu

50 Binsir; Arapga’da yliziik parmagi.

51 Vusta: Arapg¢a’da orta parmak, orta anlamina gelir.
52 Hinsir

53 Sebbabe

54 Bam teli

55 fkinci zir, ya da tiz tel.

56 Mesna

57 [kinci zir

58 Misles, Udta ikinci tel

41



Eger ikinci oktav araliginda elde ettigimiz notalar1 sayarsak orada birinci oktav araliginda
olmayan bir nota bulmus oluruz. O nota orta telin ve alt telin orta parmagi ve orta telin ve alt
telin serce parmagidir, eger bu notanin oktavini birinci diziden alirsak orta parmagin besinci
teldeki oktavi ikinci telin isaret parmagi notasinin biraz iizerine gelir. Alt telin orta parmak
notasinin oktavi ise {liglinci telin isaret parmagi notasinin iizerine, orta parmagin ikinci

telinin oktawvi ise kalin telin isaret parmaginin lizerine gelir.

Ikinci telin serce parmak notasinin oktavi birinci telin isaret parmaginin notasinin da altina
diiser, alt telin serce parmak notasi ise ligiincii telin isaret parmagi notasindan daha asagiya

diiser.

Eger bu yeni iki oktav i¢in yeni bir tel bagladigimiz1 varsayarsak orta alt ve besinci telde

oktawv1 birinci, orta ve ikinci telde udun esigini de asan ii¢ nota olusur.

Eger bu oktavin yeri icin bir tel baglarsak bunun izdiisiimiinde alt tel ve besinci telde iki nota

olusur ve oktavlari ilk dizini fars telinin orta parmag ve ticiincii tel ve ilk tele diiser.

Eger bu iki oktavi karsilayacak daha yiiksek bir tel baglarsak izdiisiimiinde ii¢ nota ikinci

dizinin ortas?, alté® ve besinci telinde¢! olusur.

Bu li¢c notanin oktavini birinci dizide ikinci, iiciincii ve birinci telin isaret parmagi ve esik

arasinda buluruz.

Bundan baska olarak udtan cikarilacak nota kalmamistir. Tiim ses dizilerinde toplam 22 nota

vardir ve bu udta kullanilan notalarin tamamaidir, bazisi az bazisi ise ¢ok kullanilir.

W Wtk Vueta Ak Tal
Fars

22l Yk Sekbabe Sebbabe yalnlan

Hirar Bvar
3« W 3Gk ot g T 12 VS Wity
Bam Tali & O, ol “ d L p—— - —

Misles Tal > e [‘}——F‘:—T.—-ﬁ 3 -_.(/m.

1 LR 7 ) W ] 1_4‘ 3

Meozna Tali == - | < ~ 5 |:
J N CEOY) M (O S— g ——

2t Tal] S——re— e ! B 1"

o by 22 7 0 < e

Basng Tgl === - Temates sy
f ol Sethate yakinian
el
Fars

Resim 3.2. Udtaki notalar

6
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59 Mesna
60 Zir

61 Besinci, ya da tiz tel.

42



3.1.2.4. Benzer Oktavlarin Melodiyi Olusturma Sekilleri

En ¢ok kullanilan notalar1 aldigimizda bunlar kesinlikle dogal olanlardir ve bu oktavda en ¢ok

kullanilanlar:
Orta parmak ve yliziik parmagi ne temel melodide ne de oktavinda bir araya gelmez.

Acik tel ve serce parmag ile oktavlari, her bir dizi dongiisiinde melodinin herhangi bir

notasinda digeri ile bir araya gelir.

Isaret parmagi, orta parmakla ve yiiziik parmag ile de melodinin yapisinda, aym sekilde

oktavlarinda ve bu ikisinin de oktavinda da bir araya gelir.

Yiziik parmagi ve orta parmaklar uyumsuzdur, agik tel, serce ve isaret parmaklari her dizide
orta parmaga uyumlu ayni sekilde yiiziik parmagiyla uyumludur. Yiiziik parmagi ve onunla
uyumlu olanlarin bir araya geldigi yerde melodinin tamamlanmasi icin baska bir yardimcilari
olmaz. Orta parmak ve uyumlularinin bir araya geldigi yerde ise melodinin tamamlanmasi
icin baska bir yardimcilar1 olmaz. Yiziilk parmagi ve uyumlulari, orta parmak ve
uyumlularinin her biri yerine gelirse bu iki ses ve uyumlularindan ortaya iki oktavlik dizide

14 nota ve her birinde 7 nota olusur.

Fars orta parmak notasi®?, ne yiziikk parmagina ne de zelzel®3 orta parmagiyla uyumlu
degildir, isaret parmagi%4, acik tel65 ve serce¢¢ ile uyumludur. Bu orta parmagin uyumlulari

alinirsa her bir oktavlik dizide yedi nota elde edilir.

Iste bu uyumlu sesler daha énce bahsettigimiz milletlerin melodilerini iirettigi seslerdir.

Buradaki iki oktavlik iki dizinin her birinde ii¢ tane uyumlu ortaya cikar. Ilki:

Kalin telé’, isaret parmag), yiizilk parmagi, serce parmag, ikinci (Misles)é® telin isaret

parmagi, yiiziik parmagi®?, ve serce parmagi.

62 Orta parmagin ikinci konumu, acem vustasi 68/81
63 Orta parmagin lgiincii konumu, zelzel vustasi 22/27
64 Sebbabe

65 Mutlak

66 Hinsir

67 Bam

68 Misles

69 Binsir
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\ Hoer  Biner Sehbabe Atk Tl
au BAB1 1,00
Bam Ted i

2430256 8 83

Nisles Teli

Resim3.3. Uyumlu Araliklar

[Kkincisi:

Kalin tel, isaret parmagi ve zelzel’® orta parmagi, ser¢ce parmagi, ikinci (misles) telin isaret

parmagi, zelzel orta parmagi ve serge parmagi.

\ Heeir Vusta Sehbabe Actk Tl
s 22127 1,00
Bam Ted b

Misles Tali 81/88 11/12 o

Resim 3.4. Uyumlu Araliklar

Ugiinciisii; Kalin tel ve isaret parmag), fars orta parmag, serce parmag), ikinci (misles) telin

isaret parmagi, fars orta parmagi ve serge parmagi.

70 Pisagor dizisi olarak anilan skalaya 355cent degerinde bir aralik ildve etmis olan, Emevi doneminde yasamis
olan Gdi sanatgi .
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Misles, Teli

Resim 3.5. Uyumlu Araliklar

Bu ¢, uyumlu araliklar, dogal uyumlu araliklar olup melodiler bunlardan iiretilir ve bu
uyumlu sesler ile baska ses topluluklar1 da olusturulabilmistir. Ayrica bundan tiiretilen

melodilerde zayiflik ve uyumdan uzaklik vardir.

Belli oldu ki her bir dizide uyumlular yedi tanedir. Bu bizim disimizda dogal notalar1 sayan
bunu is edinmis, dinlemeyi seven, bu isin egitiminin disindaki her kimsenin ve aslinda
anlatmak istedigi konu olmayip buldugu bilgileri ve hissettiklerini bir kitapta tespit eden
kisilerin ortaya koydugu ve her birisinin sdylediginin dogru oldugu bir durumdur. Bu iki
tarafin saydigl notalar uyumlu notalar degildir.

Bizim i¢in bu sdylenilenlerin aynisini ortaya koymak ve uyumlu notalarin ne eksik ne de fazla
yedi tane oldugunu soyleyebiliriz. Ancak notalar kesinlikle bu sanatta sinirsiz diizeydedir, bu
sebepledir ki bu notalar1 sayanlar sadece uyumlu notalar1 elde edebilmek icin saymadilar
aksine kimisi uyumlu notalar1 sayarken kimisi ise notalarin sayisi uyumlu ya da uyumsuz

kagtir sorusunun cevabini ariyordu. Onlara farkh zanlar kalmistir.

Bu notalarin sayilarini tespit eden ya da atanlarin bir kismi eski Yunanlardan egitim ehli
kimisi ise zamanimizda ya da zamanimiza yakin yasamis Arap iilkesinde yasamis olanlardir.
Bunlardan bazilari bu sayilarin izlerini Yunanlhlarin iizerine attilar, bazisi da bu isin egitimi ile
ilgilenenlerin yoluna yonelmediler ancak melodileri iyi isitebilen ve ¢ogu da bu sanatin
yetenekli uygulayicilarindan olup bulduklarini tespit edip, dogalar1 geregi ya da onlara dogru
geldigi sekilde bulmuslardir. Daha 6nce bahsettigimiz bu ii¢ amagla kim bunu bu ortaya

¢cikarmayi dert edinmis ise onlar ortaya koymustur.

Bu sanatin yetenekli uygulayicilarinin séyleyip tespit ettikleri zamanimizin egitimcilerinin
soyledigi gercege daha yakindir, ancak eskilerin soylediklerini takip edenlerin ise ne
hissettiklerinde dair kulak egitimi ne de eski bilgilere dair bir bilgileri yoktur. Bunlar eger
saydiklar seyleri hazirladiklar bir kitapta sunarsa, tipki onlardan énce gelenler gibi ne bu
yazdiklari konunun sebebini ne de yazmalar1 gerekenleri bilmedikleri ortaya cikar. Bunlarin

her birinin ne dedigini bizim disimizda bu sanat hakkinda yazanlan tespit ettigimiz ve
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goriislerini 6zetledigimiz kitabimizda agiklamis ve bu ilimde ne derece bilgili olduklarini ya

da yetersiz kaldiklarini aciklamistik.

Ayrica bahsettigimiz notalarin kullanilan agik telde notasi var olan telli ¢algilardaki sayisini

ortaya koyduk. Eger yiiziik parmagiyla birlikte kullanilirsa onunla birlikte orta parmak olmaz,

Orta parmakla birlikte olursa bu sefer yiiziik parmagiyla birlikte olmaz ve burada her

durumda yedi nota elde edilir.

Ancak notalarin kesinlikle ka¢ adet oldugu ve nasil bir yolla cikarilacagini sonra ortaya

koyacagiz.

Bu ikisi arasindaki uzakligin tamamini bir oktav kapsadiginda, oktav da insan icin dogal olan
tlim sesleri icerdiginde, bu aralik notalarin tamamini kapsayan araliktir ve biz buna “Tam

aralik” diyoruz eskiler ise “Tamamin oldugu aralik” demislerdir.

Eger bu iki nota arsindaki araligi ayirirsak kabul edilen ikinci aralikta araligin sonuna dogru
geri kalan kismina kabul edilen tiglii, kabul edilen ikinci aralikta sekiz notanin besi, ortaya
cikar ve iki aralik arasinda besinci nota ortak nota olur. Kabul edilen ticlii aralikta ise sekiz
notanin dort notasi vardir bu sebeple kabul edilen ikinci aralik besli aralik olarak adlandirilir,
tictincl aralik dortlii aralik olarak adlandirilir, eskiler ise bunlar1 “beslinin oldugu aralik ve

dortliiniin oldugu aralik” olarak adlandirmislardir.

3.1.2.5. Araliklarin Hissettirdiklerine Genel Bakis

Simdi bu araliklarin miktarini séylememiz ve bakisimizi bunun tUzerine genel olarak
yoneltmemiz gereklidir. Bakisimizi daha énce arastirilmamis ve test edilmemis ve ilk olarak
hissedilen genel duygularin, yalnizca duygularin iizerine odaklamaliy1z ki araligin tizde aldig1

en az artirimlar ile pestte aldig1 en az pestlikleri gérmeliyiz.

Bu miktarlarin tamami ortak olan en az seslere gore sayildiginda bu iiciincii araliga ait ortak

notalar1 arastiririz. Bu hangi araliktir?

Eger besli aralig1 tam araliktan ayirirsak geriye dortlii aralik kalir ve bu begli araliga gore

daha azdir.

Eger dortli araligl besli araliktan ayirirsak geriye beslinin dortliiden ayr1 olan fazlasi kalir.
Besli dizisi ve dortlii dizisi bir arada oldugunda ise tam dizi olur. Dortlii ise ikiye katlandigi
zaman daha onceki hesaplara gore tam aralik olur, dortliiniin ikiye katlanmasi ile yedi
derecenin hepsini kapsamasi gerekir, eger bu aralik artarsa kuvvet en basa doner, dyleyse
buna beglinin tizerine dortll, yani doniis araligl deriz, eskiler buna “uzatma” ve “tanini

araligl” demislerdir.
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Oyleyse benzer ii¢ araliktan olusan dortliiyii ayristirir, bu ayristirilan araliklar iki katina
cikarirsak ve doniis arahig ile birlikte tam diziyi elde etmis oluruz. Oyle ise benzer araliklar
icinde barindiran en kiiciik ses arahigi dortliidiir. U¢ araliga ayrimh dértliileri eskiler “cinsler”
olarak adlandirmislardir. Ve ortaya ¢ikmistir ki cinslerin sayisi ne eksik ne de fazla tugtiir,
ancak cinslerin ¢esitleri ise oktavlarin sayisina goredir. Biz de bu udtan ortaya cikanlarin

sayisini ortaya koyduk.

Doniis araligini dortliiniin iki katindan ayirdigimizda dortliiniin doniis araligindan kalan
fazlasi elimize gecer, bu aralig1 “fazla” olarak adlandiririz. Fazlanin doniis araligindan farki ne
kadardir? Ona bakmaliyiz. Bu yola koyuldugumuz zaman, bu yol daha énce denenmemis,

kolaylik saglayan cok miisamahakar toparlayici bir yoldur.

Insanlarin ¢ogu eger bu bakigla bakarsa gorecektir ki fazla, déniis araliginin yarisidir ve bu
seyi aciklamada kullanacagimiz ise:

Simdi dortli araligi 6niimiize koyalim ve buna (Elif-Be) diyelim ve ondan hissimizle doniis
araligini ayiralim bu da (elif-cim) araligi olsun, geri kalandan da doniis araligini ¢ikaralim bu
da (Cim, Dal) aralig1 olsun. (dal-be) araligi fazla olarak kalir.

Simdi (dal) dan (elif)e olan dortlii araligi alalim, bu da (dal-he) araligi olsun. (be)den (elif)e
donts araliginin iki katini alalim bu da (be-ze-Ha) olsun. (ha) dan (be) ye dortlii aralig1 alalim

bu da (ha-Ta) aralig1 olsun.

"'EE;lTToplu-luk (Be;-Ara-lTkT\ :

S oF % e — \
: Brtla Topluluk (Do Aralik) = \ :
| : ;\ Fazla ™\, .

Fazla
(Arahk) (Aralic) ™\

AR B A S TR S T, UL Y

(*) (o) (5 () (=2 (0 tH (&)

Resim 3. 6. Dortlu ve Begsli Araliklar

Oyleyse (be-ta) arahg fazladir ve (elif-He) arahg fazladir. Hissimizle (ha-Ta) araligim begsli
dizi olarak, (elif-be) araligini ise dortlii dizi olarak buluruz. Besli dizinin dortli diziden farkini

ise doniis aralig1 olarak buluruz, iki taraftan da fazla olan iki sesin toplami dénitis araligidir
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Oyle ise fazla, doniis aralifinin yarisidir bu aciklamayi istedigimiz seydir, bu yolla bazi

insanlar i¢in fazlanin déniis araliginin yarisi oldugu ortaya ¢ikmistir.

3.1.2.6. Cinslerin Araliklarinin Uygun Boéliimlenmesi

Simdi biz su kadarini sdylemekle yetinecegiz, teslim edelim ki fazla doniis araliginin yarisidir.
Eger bu araliklarin tiimiinde ortak olan fazlay: icinde bulundugu ortak aralik olan donilisten
ayirirsak, o dontistin iki kere sayildigi araliktir. Dortlii aralik ise iki dontis araligl ve yarim,
besli aralik ise ii¢ donts aralif1 ve bir yarimdir. Fazlayr bir sayarsak tam aralik o zaman 12

olur. Bununla beslinin miktar1 yedi olur, dortlii bes, doniis araligi ise iki olur.

Bam teli acik halde ve li¢lincii telin isaret parmagi notasi besli oldugunda, bam teli agik halde
ve lUciincii tel acik halde dortlii oldugunda, acik tiglinci tel ile liglincii telin isaret parmagi
notasi doniis notasi olur. Boylece ikinci telin acik hali ile isaret parmagi notasi arasi tam
aralig gecer clinkii dortliiniin iki katidir. Boylece isaret parmag ve yiiziik arasinda ve ytziik

ile isaret arasinda yarim déniis kalmistir.
Oyleyse ilk béliimleme, déniis, déniis ve yarim déniis

Orta parmak zelzel notas1 ve yiiziik parmag1 notasinin lizerine % oraninda geldiginde ikinci

boéliimlenme oldu.
Doniis, 3% donts ve 3% doniis

Orta parmagin notasi yakini eski orta parmak notasi oldugunda isaret ve yiiziik parmaginin

1/4’1 oraninda bu yeni araliga imkan verir, bu;
Donlis + Y4 - 3% doniis ve %2 donlis

Fars orta parmagi orta parmak ve isaret parmagi ortasinda oldugunda doérdiincii bir cins

olusumuna imkan verir
Doénis + %2 + %2 doniis + %2 doniis

Bu alette (udta) almamiz miimkiin olan bu cinslerin hepsi kullanilmaktadir, bazisinin notalari
ayr1 ve baska cinslere karismadan kullanilmaktadir bununla bu notalarin kompoze edilmis
melodilerde baska cinslerle kullanilmadigini kastettim. Bazis1 da diger cinslerin notalar
arasina katilir ki o notalar karisik kullanilir, bazis1 ise melodide kolaylik saglayan kolay
yerlerde kullanilir. Boylece cinslere atfedilen ve notalar1 en ¢ok kullanilan melodilerin ne

oldugunu ortaya koyduk.

Ug ve daha farkl cinse ait notalarin beraber kullamldig1 zamanlarin olmasi imkansiz degildir
ancak azdir. Ancak melodinin bir kisminda bir cins, diger kisminda ise baska cins kullanilir.

Bu duruma ¢ok rastlanilir, 6zellikle de eski uzun melodilerde.
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Bunlarin disinda da farklh cinslerin ortaya ¢ikarilmasi miimkiin olmustur ve bu déniis aralig1
dorde, sekize, lice, 2/3’e, 4/3’e boliinmektedir. Sonra bazis1 bazisi ile terkibe sokulur ve

ondan farkl cinsler ortaya ¢ikar. iki doniis ve % déniis ve % doniis.
Doniis+5/6 doniis vel/3 doniis ve 1/3 dontis.

Doniis+3/4 doniis ve 3/8 doniis ve 3/8 doniis

3% doniis+1/12 doniis ve 34 doniis + 1/12 doniis ve 34 donls+1/12 doniis
Bu bizim almis oldugumuz sekiz cinstir.

Tam aralig1 144 olarak sayalim, boylece dortlii aralik 60 besli aralik ise 84 olur.
Bu 6lcii ile ilk dortliilerden birinci cinsin araliklar1 24+24+12 olmaktadir
Dortliilerden ikincisi; 24+18+18

Dortliilerden t¢iinciisii; 30+18+12

Dortlilerden dordiinciisii; 36+12+12

ikinci dortlillerden birincisi; 48+6+6

[kincisi; 44+8+8

Ugiinciisii; 42+9+9

Dordinciisi; 20+20+20

3.1.2.7. Giicli ve Yumusak Cinsler

Durumu agik olan bu cinslerin bazisinda araliklar dengelidir, 6rnegin sekizinci, bazisinin da

araliklari farklidir, sekizinci disinda kalanlar gibi.

Es degerli olanlarin tek bir diizeni vardir, ancak araliklar1 farkli olanlar diizeninin degisik

olmasi1 mimkiindiir.

Araliklar farkli olanlarin bazisinin tiim araliklar1 farkhidir, bazisinin ise iki araligi

benzemektedir.
Iki aralig1 esit olan cinsin sadece iki farkli diizeni vardir;
Birincisinde biiyiik olan aralik bir tarafta olur, ikincisinde biiyiik olan aralik ortada olur.

Farkl araliklara sahip cinslerin tamaminda t¢ farkl diizen olur; Birincisinde biiytik aralik iki

taraftan birinde olur, diger tarafta ise kiiciik aralik, ortada ise orta biiytiklikteki aralik.
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Ikincide biiyiik aralik iki taraftan birinde, kiiciik aralik ortada, orta biiyiikliikteki aralik ise

diger tarafta.

Ugiinciide biiyiik aralik ortada, orta biiyiikliikteki bir tarafta, kiiciik biiyiikliikteki aralik diger

tarafta olur.

Bunlardan her birine ya pestten baslanilir ya da tizden. Farkli araliklardan tespit ettiklerimiz;
I1ki; Sonuncudan biiyiik ortancadan kiiciik degil ancak ya ona esit ya da ondan biiyiik.
Ortanca; Sonuncudan kiigiik degil, ancak ondan ya biiyiik ya da esit.

Bundan ortanca ve sonuncunun toplami ya ilkinden biiyiik ya da ortanca ve sonuncunun
toplami ilkinden biiyiik degil veya ortanca ve sonuncunun toplami ilkinden daha biiytik degil
ancak ona esit ya da daha kiiciik. Ortadaki ve sondakinin toplami birinciden kii¢iik olanlar
kiiciik olmasi ile ayrigir, kimisi 1/4ilinden kiiglik olur, kimisi ise 1/4iinden daha kiiciik
degildir ya esittir ya ceyreginden biiylik yarisindan kiiciiktiir. Bazis1 da yarisindan ¢ok ama

tamamindan azdir.

Eger cinslerin notalarindan tiiretilmis orta aralig1 ve sonuncu araliginin toplamu ilk araliktan
biiyiik olan melodiler ile orta aralig1 ve son araliginin toplaminin ilk araliktan kii¢iik oldugu
melodileri kiyaslarsak bunun melodilerinin insanlar tizerindeki etkisini daha giiclii ve daha

dogal buluruz.

Fiilen daha gii¢lii olan cinsleri “gli¢lii cinsler” olarak adlandiririz, diger cinsler ise “yumusak
cinsler” olarak adlandirilir, yumusaklikta asir1 olanlar ise “rasime ve nazime (betimleyici ve
diizenleyici)” olarak adlandirihir. Orta halli olanlar ise “renkli” olarak adlandirilir, bu
adlandirmalarin sebebi ise; melodiyi kurgulamaya baslayan kisi zayif etkili melodi ile baslar
ve duyguyu resmeder ve diizenler, daha sonra orta karakterli renkli melodi ile bu resmini

suslemeksizin renklendirir ve bundan sonra onu tamamlar.

Glgclu cinsleri kiyaslarsak; birinci araligi giiclii daha sonra ikinci aralig1 daha sonra ise tiglincti
araligl siralariz, eger birinci araligl biylitiir ve digerlerini kiiciiltirsek melodilerin
zayifladigim1 goriiriiz ta ki uyumlu seslerden uzaklagtigini goriiriiz. Ik arahg kiigiiltiip
digerlerini biiyiitirsek ilk aralik bitene dek giiciiniin arttigini goériiriiz, bunu asarsak giicliniin
azaldiginmi goriiriz. Bundan sonra bazi cinslerin diger yonden diizene girmesiyle geri doner.
[sittigimizde zayifiginin artugim dyle ki zayifligin sonunda en kiigiik son araliga ulastiktan
sonra iki nota arasindaki fark anlasilmayacak hale gelir ve iki nota birleserek tek bir nota

olur. Farkli olarak sadece ikinci nota kalir ve sadece iki aralik kalir.

Eger (milevven) renkli sinifi karsilastirirsak bazilarinin daha renkli bazisinin da daha az
renkli oldugunu, kimisinin de orta renkte oldugunu goririiz. Goriilmiistir ki cinler {i¢ ¢esittir,

giicli, renkli ve diizenleyici.
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Birbirine yakin araliklara sahip yumusak cinsleri, eskiler “sik, kol kola” diye adlandirmais,
araliklar1 genis olan giiclii cinsleri ise “sarsici, kuvvetli, sik olmayan” olarak adlandirmistir.
Eskilerden bir topluluk yumusak cinsleri kadina nispet ederek, kadinsi, giiclii cinsleri ise

erkege nispet ederek erkeksi olarak adlandirmistir.

3.1.2.8. Yarim Tanini ve Fazla Arasindaki Fark

Eger bu seylerin oranlari genel goriiniim itibariyla ortaya konulmussa, geri déniip baska bir

yOnline, oranlara daha ¢cok 6nem vererek dikkatle bakmaliyiz. Diyoruz ki;

Fazla araliginin genisligi donlis araliginin yarisi ise, tam aralifin alti donilis notasina
boliinmesi gerekir ve kompleks araligin, tam aralik dizisinin her iki tarafindan alti doniis

notasiyla hissedilmesi gerekir.

Yedi teli alt1 doniis aralifina uygun olarak diizenleriz, eger bunun diimdiiz diizenlersek tam
aralik dizisi etrafinda hissedilmez aksine arasinda tam araliktan daha biiylik bir aralik

bulunur.

Boylelikle ne zaman ki ortaya ¢ikan seyleri geriye dondiirsek fazla doniis araliginin yarisidir
ve eskiden oldugu gibi iki yonden degil, bir yonden iki fazlay1 alirsak, o zaman dortli dizide

ve besli dizideki iki fazla hissedilmez.

Buradan goriildii ki fazla aralign doéniis araliginin yarisindan daha azdir. Eger doniis
araliklarinin yarilarini yan yana getirirsek fazla aralifina gore hak ettiginden daha ¢ogunu
toplamis oluruz. Goriiliyor ki bu artisin orani az sayidaki fazla aralikta bir oran ifade
etmiyordu, bu sebeple fazlanin artis1 oktavda farklilik olusturmuyor, iki fazla ve bir doniis
arasindaki fark hissedilmiyordu. Bu fazlalik defalarca tekrar ettiginde ve bu fazlalik gelen son
nota altinci notaya dek fark olusturdugunda oktavda fark olusturmayan bir fazlalik ilk nota ve

son nota arasina toplanmis oldu.
Ancak notalarin tizliginde olusan bu fazlalik oktavin son notasini da asti.

Eger paylastirilirsa boliimlenmesi gergekten de ihtilaf olusturur ancak bu hissedilmeyecek bir
farktir ya da eger ayristirilirsa her bir notada tizlikte bir fark olusturmayacaktir. Oyle ki

aslinda hicbir etkisi olmayacaktir.

Ancak deyimde soylendigi gibi “kayanin tizerindeki damla” misali. Ayrica Zenon'un
Paradokslarinda ifade ettigi gibi, dokim zillerden ses ¢ikiyorsa onun zerresinden de ses
cikmasi gerekir ancak bu ses hissedilmez. Bu 6rnekte oldugu gibi bu fazlaligin tizde ya da

pestte bir etkisi vardir ancak bu hissedilmez.

Bu 6rnegin yirmi kisinin kiyida duran bir gemiyi hareket ettirebilmesi 6rneginde oldugu gibi;
bir kisinin artmasi ya da azalmasi bu hareketin artisinda ya da azalmasinda ¢ok kii¢iik bir etki

eder, ancak yirmi kisi ayrilir da tek tek hareket ettirmeye calisirsa kolaylikla onu hareket
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ettiremez. Su sOylenebilir, bir kisi gemiyi hareket ettirebilir ancak bu hareket hissedilmez,

ama bu hareket ancak yillar gectikce gozlemlenebilir.

Bizim durumumuz geminin durumuna benzer, Zenon’un zil zerrelerine ya da kaya tistiindeki

tasa degil.

Bununla birlikte bazi zamanlar insanlar iki oktavin farkli olmasindan ¢ekinirler, ancak bazi
insanlar bunu idrak edemez ve tek bir oktavmis gibi algilarlar. Aralarinda duyumu kuvvetli
olanlar bu farki anlar bunun disindakilerin ise asla boyle bir hali olamaz, ancak gemi
orneginde oldugu gibi bunlarin iizerinde tabiat ilimlerinde derinlemesine bir arastirmasi

vardir ve bunu orada genis bir sekilde 6zetledik.

Tam aralik tUzerinde gerceklesen bu artistan ortaya c¢ikan, apacik bir sekilde ilk bastan beri
her bir fazla aralikta vardi, her biri ‘fazla’dan ayrilirsa oktavda bir farklilik olusturmaz. Ancak
olmasi gereken oktava nazaran besli aralik ile fazla arasinda bundan kaynaklanan bir aralik

biiytikligii ya da kiigtikliigii olmasidir.

Aciktir ki bu artis hisle anlasilamamaktadir, bdylece araliklarin gercegi hislerle
anlasilamamaktadir ve kiiciik araliklara ne bir kolaylik ne de bir zorluk ¢ikarmamakta ancak
bu durumun imkansiz olmasi ve duyulardan baska seylerle ayrismasi gerekir. Aslinda
uygulamali sanatta burada bir eksiklik yoktur ama teorik sanatta burada bir eksiklik ortaya
cikmaktadir. Eger hislerle hissedilmiyorsa gerekli olan bilginin temellerine ihtiya¢ vardir ki

bu da hissedilmenin imkansiz olmasi ve hislere ragmen olacaktir.

Burada araliklarla ilgili sunulan bakis teorik ilimde yeterli degildir aksine ya baska bir bakis
gelistirmek ya da daha derinlemesine ve giiclii bir sekilde bakmak gereklidir. Eger bu
durumla yetinirsek bundan sadece hislerle algiladiklarimizla kaliriz, bu sebeple baska bir

teorik ilke ortaya konulmaldir.

3.1.2.9. Sanatta Teorik ilkeler

Teorik ilkeler diger sanatlarda ya ilk anlatilanlara goredir ya da kanitlara goredir. Bu bakis
ses ¢ikaran seyler ve sebepleri, varolusu, sesler ve notalar lizerine arastirmay gerektirir, bu

olgular tabii ilimlere sahip olan kisinin bakisidir.

Oyleyse bu sanatin sahibi olan kisinin dogal olaylarla ilgili bilgilerin sanatindaki temellerine
sahip olmas1 gerekir, bu da ses ¢ikaran cisimlerdir, hangi halde cisimden ses g¢ikar, hangi
cisimlerin sesi olmaz, nota ¢ikaran nesneler ve ¢ikarmayanlar ve bu durumlarin sebepleri,

tizligin ve pestligin sebepleri, tizligi artiran sebepler ve pestligi artiran sebepler.

Aciktir ki notanin pestligi baz1 sebeplere dayanmaktadir, pestlik coksa pestligin nedeni de
coktur, pestlik azsa pestligin sebebi de azdir. Ayrica belki de tizligin sebebi artsa da tizlik elde

edilmemis, pestligin sebebi artmis olsa da pestlik elde edilememis ve oktav oldugu gibi dogal
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halinde kalmis olabilir. Notanin tizliginin ve pestliginin artmasinda sebeplere bagh
kalmamasi gereklidir, ancak ne zaman notanin pestligi artsa pestligin sebebinin artmis
oldugu bilinir ta ki tizlikte ya da pestlikteki artisin notayr cikaran cisimdeki sebeplerin

artisinda bir karsiliginin olmasi gerekir.
Sebepteki her bir artis1 pestlikteki artis takip etmez.

Tizlikte ve pestlikte sebeplerin artisi, cisimlerde simirsizdir, pestlikteki her bir sebebi

bilmemiz deneyerek pestligin artmasina hiikmedemeyecegimiz sekilde olmasi gerekir.

Tizligin ve pestligin sebepleri ¢oktur bunun yaninda pestlik ve tizlik tizerinde durulacak en
basit konu telin boyudur, pestlik telin uzunluguna, tizlik ise kisaligina tabidir. Ne zaman ki
tizlik ve pestlikte boy uzunluklarinin ayni oldugu durumlarda da degisik sebeplerle farklilik

olur.

Notalarin arasinda olusan fark cisimlerin biiyiikligiine ve kii¢iikliigline baghdir, mesela
pestligin ve tizligin farklilig1 cisimlerin biytkligline ve kiciikliigiine aymi sekilde baghdir,
farkliligin notay1 bize duyuran nesnenin biiyiikliigline baghh olmasi gerekir. Notalarin
birbirine gore farklilik oraninin notaya kaynaklik eden cisimlerin boyuna ve agirlifina bagh

olmalidir.

Bir cismin digerine oraninin bir oldugu durumlarda ve miithendislik(geometri) olarak sayida
ortak oldugu durumlarda, dikkatimizi burada aymi uzunluklara tabi olan farkli notalara
yoOneltelim, dyleyse farkli notalarin birbirlerine oranlarina bakmamiz gereklidir. Bu ise
agirlikh olarak ilkeleri geometri (mtihendislik)e dayanan bir ¢ercevededir.

Bu boyutlar farkl cesitlerde ayrisip yeni terkiplere doniistiiglinde bu sanata bakan kisinin
saylilar arasinda iliski, bazi sayi ¢esitleri ve onlarin ayrintilarina, bilesimlerinin bilgisine sahip
olmalidir. Bu aritmetik olarak bilinir, bu s6zden ortaya ¢ikan da bu sanatin ilkelerindendir.
Agiktir ki, eger sozde derinlesilirse, her bir lisanin dil bilimcileri, siir alimleri ki bunlar pek
cok seyde mantik ilminin iki parcasidir ve ortaya ¢cikmistir ki bu teorik ve pratik bilgiye haiz
ilimlerden bir pargadir. Takdir edildigi yerde sese ve onun etkenlerine bakildiginda bu

yoOniiyle bu sanat teorik ve pratik bilimler agisindan bir tartim sanat1 olmustur.

Ortaya ¢ikmistir ki bu sanatin bazi ilkeleri herkesin bildigi ilimler, bazi ilkeleri ise tabii
ilimler, baz ilkeleri geometri (miihendislik) ilminden, bazi ilkeleri aritmetik ilminden, bazisi

ise uygulamali miizik sanatindan alinmistir.
Ancak bize verilen temel ilkeler daha ¢ok teorik bilimlerden alinmistir,

bu ise nota ve cesitleri, halleri ve eklentileri, ayrica kesinlikle dogal olarak elde edilenler ve

dogal olmayanlardir.

Ancak, bize miizik sanatindan alinmis olan ise sinirlar1 ve bazi eklentilerinin ve hallerinin

sinirlar1 ve insan icin dogal olan ve dogal olmayanin elde edilmesidir.
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Ortaya cikmistir ki bize duygu olarak verilen haller yeterli degildir, dogal olan ve olmayan
konusunda soylenenler de yeterli degildir, aksine s6z ilminin (retorik) hallerinin, insan igin

dogal olan ve dogal hissedilmeyenlerin de alinmasi gerekir.

Daha 6nce ortaya koyduklarimiza gére bu sanat sadece notaya ve hallerine bakmiyor dyle ki
notaya ve notanin hallerine insan icin dogal mi degil mi diye bakiyor ve bunun anlasilmasi ise
tek bir yonden bakisla olmuyordu. Aksine bu iki sinif bakisin, ilki teorik ilkeleri sdylemeye
digeri ise uygulamali olarak ortaya ¢ikan duyumu anlamaya ¢alisiyordu. Bu sanatin bu iki

bakistan elde ettiklerini toplamasi gerekmektedir.

3.1.2.10. Uygulamali Sanatin On Yetkinligi

Bu seyler bizim i¢in ortaya ciktigina gore ilk olarak uygulamali miizik sanatindan ortaya cikan

ilkeleri saymamiz gerekir, bunlar;
Yetkinlik ve yetkinlik olmayanlar, bu ise insan i¢in dogal olanlar ve dogal olmayanlardir.

Yetkinlikler tamamen daha 6nce agikladigimiz i¢ amacin birine ulasmaktir, en dogal olan bu
amagclar en hizly, en ¢ok, en iyi ve en mitkemmelidir, dogal olmayanlar ise bu ti¢ hedefin birine

erisemez.

Bu yetkinlikler on tanedir ve bunlar uyumlulardir, bu on yetkinlik melodilerin ilk ve 6zel bir
sifidir. ikinci simifta olanlar ise baska yetkinlikleri olan ilkinden ayr bir simiftir ve bu

konuda onlar1 saymamiza gerek yoktur.

[k uyumlular; Bunlar, melodileri artiran ve gelistirenlerdir.

Ikinci; Melodinin ve notalarin arasindaki zaman ve 6l¢iileri arasindaki uyum.
Ugiincii; Bir melodiyi tamamlayan ve daha énce bahsettigimiz uyumlu cinsler.

Dordiincii; Tek bir melodiyi tamamlamak tzere ¢esitler olarak adlandirdigimiz bir araya

gelen 6zel nota topluluklari.

Besinci; Giriste ve melodilerin uzatilmasinda kullanilan melodiyi tamamlayan diizenleyici

uyumlular.
Altinc; Ses dizisinde cinsleri bir araya getiren notalar, uyumlular.
Yedinci; Ortaya konulan cinslerin ilk olarak tiireten uyumlu notalar.

Sekizinci; Oktavlarda degerlendirilen tizlikte ve pestlikte benzer araliklara sahip olan

uyumlular.
Dokuzuncu; Farkl oktavlarda benzer olup temel dizilere kaynaklik eden uyumlular.

Onuncu; Tizde ve pestte insan i¢in dogal olan uyumlu sesler.
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3.1.2.11. Uyumlu Diziler

Bu on uyumlu arasindan temel ilkeler amaglandiginda, bilgisinin sunulmasi ve konu

edinilmesi gereken uyumlu dizi olarak adlandirilanlardir.
Bu siiftaki uyumlular ¢ok ¢esitlidir, bazilari; tam dizi, besli dizi ve dortli dizi.

Farkli diziler, tam dizi olusturacak sekilde farkli araliklar terkip edildiginde ortaya
cikabilmektedir mesela tam dizi ikiye katlandigi zaman, tam dizi ve besli bir araya

getirildiginde ve tam dizi ile dortlii bir araya getirildigi zaman.

Aciktir ki bu diziler yetkinlikte ayrisirlar, en iyisi ve miikemmeli tam dizi ve ulasabildigi yere

kadar onun katlaridir.

Daha sonra besli dizi, besli dizi ve tam dizi (sekizli), tam dizinin katlar1 ve beglinin
ulasilabildigi yere kadar katlar.

Daha sonra dortli dizi, dortlii ve tam dizi, burada sayilan dizilerin en eksigi budur.

Pek ¢ok uygulamali miizik sanatcis1 bunu fark etmezler, bunu fark edenlerin ¢ogu da bunu
diziden saymazlar, bunun sebebi bu dizinin kullanildig1 yerdir, kullanilan her bir aralik ya
melodinin aslinda ya da melodinin siislenmesinde ve zenginlestirilmesinde kullanilir, bu
aralik ne dizinin temelinde ne de zenginlestirilmesinde kullanilir bu sebeple onlar bunu

uyumlular arasinda saymazlar, ben bunlar1 gormezden geliyorum.

Pythagoras ekolii de dortlii araligl dizi olarak saymayan teorik sanatgilardandir, bunlar1 da
ihmal etmem ve es gegmem uygulamali miizik sanatgilarini es gegmem ve gormezlikten
gelmeme benzememektedir, Pythagoras ekoliindekilerin ¢ogu tarafindan fazla araligi

uygulamali miizik sanatcilari kullandig1 halde nasil yavas yavas yok sayildi?

Fazla aralig1 kabul etmemeleri i¢in uygulamali muzik sanatgilarina sunacaklari bir sebep ve
onlar1 aldatan bir his ya da ona yakin bir baska tlzerinde anlasilmis bir durum ortaya
koyamazlar. Melodilerde ve araliklarda aldatici bir his ¢ok az kisi tarafindan rastlanilir, ya da
bu hisse kapilan bu is tizerinde durmak isteyip de tam anlamiyla basarili olamayanlardir. Pek
cok topluluk, uzmanlar, uygulayicilar ve melodiler iizerinde duranlarda boyle aldatici bir
durum ortaya ¢cikmamistir. Uzak diyarlardaki farkli milletlerde karsilastigimiz, dyle ki Arap
diyarindan ¢ok uzak ve hatta onlarla hi¢cbir zaman karsilasmamis ve ¢ok uzakta yasayan

toplumlarda bile fazla araliginin kullanildig1 melodilere rastlanmaktadir.

Ancak fazla araligina yakin diger aralik, ki o iki taraftan da en tiz sesi on beste bir oraninda
pestlestiren araliktir, bu araligin kendine has bir dizisi vardir ki bir insan onu fazla araliginin
bulundugu diziden daha fazla yiikseltemez, ¢ok giizel bir insanin giizel giyinip kusandigi
zaman glzelliginin daha fazla arttirillamayacag1 6rneginde oldugu gibi, bu iki aralik da his ve

ortaya konulmasi 6zellikle melodilerin ortasindaki kullanimlar1 bakimindan giizeldir.
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Bununla birlikte melodilerin dogasi seriat ve slinnet gibi insanlarin ¢ogunun ya da bir
kisminin zamanla giizellesmesini saglayan bir yol degildir, Bazilar1 bazisini takip eder ve bu
giizel kompozisyonlar1 gelistirmek ile bu is giizellesir, 6zellikle bu yolda glizellesen ya da

kotiilesenin nasil oldugunu umursamaz, bir siire bu durum gitizel veya ¢irkin devam eder.

Uygulamali miizik sanatina bakanlarin goriislerine yer verdigimiz kitabimizda, tam dizi ve
dortli diziden olusan bilesik yapi ve fazla araligi ile ilgili giiclimiiziin yettigince arastirma

yaptik.

Bundan sonra melodilerde var olmasi miimkiin olan en uzak iki nota araligini, bundan sonra
melodideki asil notalar ile artik notalar arasindaki farki, benzer notalarin melodinin usul
ozellikleri bakimindan amaci, bundan ortaya ¢ikan oktavlarin ve onlarin her birinde hakim
olarak ortaya ¢ikan his ve ilk bakista algilanan ve o6l¢iilemeyen hisler, son olarak cinslerden
ortaya cikan diger seyler ve geriye kalan tiim seylerden istenilenlerin elde edilmesi de burada

ele alinmistir.

3.1.2.12. Onciil ilkelerin Yolu

Burada bilinmesi gerekir ki aldigimiz yol dnciil ilkelere ve sebeplere giden yoldur ilkelerden

ve sebeplerden sonuca giden yol degildir.

Ilkeleri ve sebepleri ortaya c¢ikaran ya da bu yolda baslangic olan ve tamamen bu durumdan
ortaya ¢ikan seyler de bilginin sebepleri, ondan ortaya ¢ikanlar da varlik sebepleri ve bilginin

tamaminin sebepleridir.

Ancak ilkeleri olusturanlar bununla beraber varolus sebeplerini de olusturur bu durum
hepsinde ortaya ¢ikmaz, kimisinde sebeplerin varolus kaynagi olmadig1 acik ve net bir sekilde
bilinmektedir, kimisinde ise buna bir siiphe eklenir. Varolus sebepleri cogunda temel
diizeyde kiminde ise amag seklinde oldugu zaman siiphenin azalmasi1 miimkiin olur. ilkeleri
amaglarken ilkelere goétiirenlerin bir kismi sebeplerdir, ona sebep olanlar da diger

kisimlardir. Iste bu saydiklarimiz uyumlulardan ortaya ¢ikanlardir.

Boyle ise, ortaya konulanlarin amaglarina da bakilmalidir. Bu siiphe teorik ile pratik arasinda
ortaya koydugumuz farkla giderilir. Bu pratigin amaclar: bizleri teorik bilginin sebeplerine
gotiirlir, bu ne zaman ki oldu, teorik ilkeler, yalnizca bilginin temelleri elde edildi, varolusun

temelleri degil. Varolusun ilkeleri bunlar olmadan gerceklesmistir.

Bu uyumlular burada varolus olarak ¢ok geride kalmistir dyleyse buradan ilkelere varis
sondan basa varistir. Bu ise bazi insanlarin adlandirdig1 gibi "tahlil” (¢6ziimleme)dir.
Baslangi¢tan sona varis ise bazi insanlar tarafindan “terkip” (Sentez) diye adlandirilmistir.
Ancak bu sonuca varis sekillerinin nasil oldugunun ve ka¢ yoni bulundugunu bu

calismamizda anlatmamiza gerek yoktur.
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Tahlilin biling¢sizce kullanimi ne zaman olmustur? Baslangici belli olduktan sonra ise orada

sentez yolunda ilerlenmeye baslanmistir.

Baslangi¢ bilgisi ile ilgili olarak, bizim elde ettigimiz ilk kanit, o nedir? O kactir? Hangi
haldedir? Bizde baslangicin belli olmasini engelleyen ise bu ii¢ sorudan birinin ya da

tamaminin cevabinin olmamasidir.

Pek cok sanatin baslangici ile ilgili bilginin ne oldugu konusuna dogal olarak 6nem
gosterilmez. Ayrica bu sanatlarin baslangicinin ne oldugunun bilinci yoktur. insan ilk
durumda pek ¢cok seyin kesin bilgisini edinebilir, ayrica bu seylerin baslangici ile ilgili bilgiyi
bilmek zorunda da degildir. Sanat eger tamamlanmissa hangisi hangisinin baslangici ve

baslangigtaki durumunun ¢ogu dogal olarak bilinir.

Kaynagindaki kisi onu fark etmedi ve bu isle ilgilenenleri baslangic konusunda
bilgilendirmedi ise de baslangicin durumunu ortaya ¢ikaran bilgi insanin fitratinda ortaya
cikmustir. Oyle ki o durumda tasdik icin kiyas yapmasi gerekli idi bunun dogrulugunu ispat
etmek i¢in ¢6ziimleme ya da baska bir yontemi kulland1 ta ki dogrulugunu bundan sonra
anlayabildi.

3.1.2.13. Ses Araliklarinda Temel Sayisal iliskiler

Bu amac¢ edindigimiz sanat ya baslangi¢ta kararsiz bir halde idi ya da baslangi¢taki kararh
hali bize ulasmadi, bu durum boyle iken ilkeleri lizerinde duran yolu a¢ikliga kavusturmaya
ihtiyac duyduk. Ta ki bu sirada elde edilmis bir bilgi yolu ile ondan sonraki bilgilere tek tek
ulasip bu sanati olusturan bilgilerin tamami elde edilene kadar o bilgi kullanildi.

Bu diizeyde ihtiya¢ duyulan temel bilgilerin ¢ogu uygulamali miizik sanatindan ve
aritmetikten alinmistir. Uygulamali miizik sanatindan alinan bilgi daha 6nce saydigimiz on

uyumludur, aritmetikten alinanlar ise;

Her say1 iki yoniiyle alinabilir, birisi tek olarak almak. Baska bir sayi ile kiyaslanmadan, ondan
ka¢ tane oldugu anlasilir, mesela biri tek basina alip iki ile kiyaslarsak onun yarim oldugu
ortaya cikacaktir ya da ikiyi alip bir ile kiyaslarsak ikinin birin iki kati oldugu ortaya

cikacaktir, boylelikle bunu tiim sayilara uygulayabiliriz.

Baska bir sayiyla kiyaslanirsa ortaya o sayidan kag tane oldugu ortaya cikar, ikinin bire orani

ya da hangi say1 olursa onun digerine orani gibi.
Bu oranda her sayi esit ya da degil, diger sayiya oranlanir.

Iki esit sayinin birbirine oranlamasina bire bir (misli misline), iki farkli saymn birbirine
oranina ise (azin ¢oga ya da ¢ogun aza oranina) birin ikiye orani gibi, birin ikiye oranini
aldigimiz gibi ikinin de bire oranimi alabiliriz, bunu burada cogun aza orani seklinde

sinirlandiriyoruz.
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Cogun azdan fazlalig1 azin kat1 ve ¢ok olan azin tamaminin kati olur, bunun i¢in bu oran “tam

ve tamin katlar1” “iki kat” ya da “katlar” seklinde adlandirilir.

Baz1 ¢ok olan sayilar digerine oranla ti¢, dort misli olabilir ki bunun bir sonu yoktur. Baz1 ¢ok
olan sayilarin ¢oklugu ise az olan sayinin tamamina denk gelmez ve tamama ulagsmayan
fazlalik sayiin icinde kalir mesela altinin dortten fazla oldugu gibi kalansiz ya da yedinin

besten fazla oldugu gibi kalanli.

Cok olanin az olani tam kat olarak kapsamadigi durumlarda fazla olan az olani kalansiz
iceriyorsa, “bir ciiz fazla” ¢ogun azin oranina “Tam ve tamin ciizii” orana ise “Kat ve katin

cizi” denilir.

“Tam ve tamin clizli” oraninin sonsuz sekilde cesitleri vardir 1tam % ve 1tam 1/3 gibi
sonsuza kadar uzanan sayilar kadar artirilabilir. Mesela 1tam1/4, 1tam1/5, 1tam1/6,
1tam1/7 boylece kesirli sayilarin sonu yoktur. Eger kat ve cok kath sayilar kesirlerle
birlesirse, baska bir oran ortaya cikar, mesela 2taml kesirler, katlar ve kesirleri olusur.
Burada en ¢ok ihtiyacimiz olan sey iki kat1 ve daha fazla katlarda, tam sayili kesirlerde vardir.
Ancak artan oranli kesirlere ¢ok az ihtiyacimiz vardir.

Bu oranlarda kullanilan sayilar, sayilarin az bir kismidir, bazis1 da bu oranlarda az
kullanilmayan sayilardir, mesela; 6ve4, 4ve2, bazi sayilarin da az kullanilmasi miimkiindiir

mesela; 2vel, 3ve2.
Bu sanatta sayilarin durumlari ve kullanilmasi ile ilgili bilinmesi gereken ii¢ sey kalmistir;

Birincisi; Sinirh bir oranda sayilar verdigimizde ve bu oranda yer alacak iki sayiy1 cevreleyen

sinirlayan bir orana gotiirmek.

Ikincisi; Iki say1y1 sinirh bir oranda verdigimiz ve onu ¢evreleyen bir oranin i¢inde o sayilarin

ortasindan say1 almak istedigimizde.

Uciinciisii; iki say1y1 sinirh bir oranda verdigimiz ve o sayilarin ortasindan say: aldigimizda,
bu sayinin onu ¢evreleyen ilk oranin icinde olmasi miimkiinse ve bu orandaki uygun olan

kalanin verilen oranin ¢evreledigi bir kalan olmasi.

Bu li¢ maddenin ilkini, “bir oranin diger oranla bilesimi” seklinde adlandirdik, ikincisini, Bir
orani diger oranlara ¢oziimleme” seklinde adlandirdik, {liglinciisiinii, “orani bolimleme”

seklinde adlandirdik. En kolay yonlerine bir bakis;

3.1.2.14. Orantinin Bilesimi

Acikladigimiz yontemle bir oranin digeriyle bilesimini yapmak istersek ve iki oran da aym

sekildeyse bu orandaki iki sayiy1 alir ve her bir sayiy1 kendisiyle ¢arpariz,
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ortaya cikmasini istedigimiz iki say1 ve birinin digerine orani istedigimiz oran olur. Bunun

ornegi;

Eger 1tam1/3 ile 1tam1/3 i birlestirirsek bu oranin en sade sekli 4/3 tiir, licii kendisiyle,
dérdii ise kendisiyle carpar ve 16/9'u elde ederiz. Iste bu 1tam1/3 sayisindan ortaya ¢ikan

orandir.

Boylece eger daha fazla bilesik kesir elde etmek istersek kesirde bulunan iki tarafi da

kendisiyle carpmamiz gerekir.

Ornegin 1tam 1/3 ii dért ile carpmak istersek yani 4/3 i licij, iicle daha sonra yine iicle daha

sonra yine ti¢le carpariz, bunu dorde de uygulariz.

Eger iki oran da farkl ise, ardisik 1tam1/2 ve 1tam1/3 gibi ya da ardisik olmayan 1tam1/3 ve
1tam1/5 gibi ya da benzeri ise, ardisik olan iki kesirden az olan iki say1 alinir daha sonra
biiylik olan iki say1 alinir, ti¢ ardisik say1 ortaya c¢ikar, iki kenar ve ortasi, biiytik kenardan
kiiciik kenara ortaya cikan oran bu bilesimden ortaya ¢ikan orandir. Ornegin eger 1tam1/2 ve
1tam1/3l bilesik kesir yapacak olursak; ikiyi, licli ve dordii aliriz, i¢ ortaktir ve ortancadrr,

biiyiik kenardaki oran doérttiir son olarak kiiciik kenar kalir bu da toplam orandir.

Eger ardisik olmayan iki kesir alirsak kesirlerde az olan sayilari alinz elimizde dort sayi
olmus olur, en biiyiiglinii biiylik kenara en kii¢ligiinii ise kiiciik kenara aliriz ve iki rakam
ortada kalir, birisi blyligiin yaninda digeri ise kii¢ciigiin yaninda kalir, bliyiigiin yanindakini
kiictik kenarla, kii¢ligiin yanindakini ise biiyiik kenarla ¢arpariz birinin digerine olan toplam
orany, iste istenen oran. Ornegin; 1tam1/3 ileltam1/5.

Ucii, dérdii, besi ve altiyr aliriz, altiyr bilyiik kenara ayirinz, {icii ise kiigiik kenara ayiririz,
geriye bes ve dort ortada kalir, bes biiyiik kenarin yaninda, doért ise kiigiik kenarin yaninda
kalir.

Besi tlicle, dordii alt1 ile ¢arpariz, yirmi dérdiin on bese orani 1tam1/3 ile 1tam1/5 in bilesik

oranidir. Bu 6rnekler diger herhangi oranlarin ve kesirlerin durumlarina benzer.

3.1.2.15. Oranin Diger Orana Boliinmesi

Eger bir orani digerine ¢oziimlemek istersek; bu oranin ya ilk sayilan esittir ya da ilk
sayilarinin artis1 digerinden farkhidir. Eger bir orani ilk sayilari esit halde iken baska bir
kesire bolmek istersek, kesirlerde en az olan iki sayiy1 alir her birinin katini bdlmek

istedigimiz orana gore aliriz.

Iki oranin ortasindaki sayilar bu oranda istenilen sayilardir. Ornegin; 1tam1/3 sayisin1 3’e
esit olarak bolmek istersek. Ucii ve dérdii iigle carpariz elimize on iki ve dokuz sayis1 gecer,
on iki ile dokuz arasinda on ve on bir vardir. elimizde dort sayidan olusan ii¢ oran vardir nu
oranlar 1tam 1/11 ve 1tam1/10 ve 1tam1/9.
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Eger bir orani digerine ¢coziimlemek istersek; bu oranin ya ilk sayilarn esittir ya da ilk
sayilarinin artis1 digerinden farklhidir. Eger bir orani ilk sayilari esit halde iken baska bir
kesire bolmek istersek, Kkesirlerde en az olan iki sayiy1 alir her birinin katini bolmek
istedigimiz orana goére alinz. Iki oranin ortasindaki sayilar bu oranda istenilen sayilardir.
Ornegin; 1tam1/3 sayisin1 3’e esit olarak bolmek istersek. Ucii ve dérdii tigle carparniz elimize
on iki ve dokuz sayisi geger, on iki ile dokuz arasinda on ve on bir vardir. Elimizde dort

sayldan olusan ii¢ oran vardir nu oranlar 1tam 1/11 ve 1tam1/10 ve 1tam1/9.

Eger sayilarinin artisi farkli olan bir sayiya bélmek istersek, kesirli sayiy1 esit olarak oranlari
artan bir kesre boleriz ve boylece kesrin birini digerine b6lmiis oluruz veya ilk orani
sayilarinin artisi esit olan oranlara boleriz, sonra onlardan ardisik olmayan sayilarini aliriz
béylece onlardan say1 artislarinin farkli oranlarim elde ederiz. ilk orani farkh béliimlere
boéleriz, boylece kesirlerin farkl artislarini elde ederiz. Bir orani digerinden ayirmak istersek
bu orandaki iki kii¢iik sayiy1 aliriz. En kiiciik sayiy1 en biiyiik ile ¢carpariz, diger kiiciik sayiy1
da ilk biiylik sayiyla carpariz, ortaya c¢ikan iki sayidan birinin digerine orani geriye kalan
orandir. Bunun 6rnegi 1tam1/3 kesrinin 1tam1/2’ye boliinmesidir. Bu orandaki kiigiik
sayilar1 aliriz, bunlar iig, iki, dort ve iigtiir. Ucii ti¢le carpariz, (ilk sayi ciftinin en biiyiigii olan)
¢, (ikinci say1 ciftinin en kii¢ligii olan) ti¢le carpariz ve ikiyi de dort ile ¢arpariz 9/8 oramn

ortaya ¢ikan orandir bu ise 1tam1/8 dir.

Bu sanatta gerekli olan aritmetik bilgisinin tamami bu kadardir.
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SONUC

Kitab Musika’l-Kebirin ilk iki makalesini ¢evirdigimiz calismamizda goriilecegi iizere; Farabi,
kendisinden 6nce miizik ile ilgilenen miizisyen ve filozoflarin calismalarini incelemis, bu
alanda gordiigii eksik ve yanlislari tespit etmis ardindan ise kendi goriislerini aktarip hatalari
diizeltmistir. Farabl miizigi melodi olarak tanimlarken, melodinin ise anlamh ve
sinirlandirilmis notalardan olusan miizikal climleler oldugunu sdylemistir. Notay1 ise soyle
tanimlamistir: “Notalar ile kastettigimiz, siddette ve agirlikta zamana yayildig1 diisiiniilen
seslerdir”. Farabi bu tanimiyla glinlimiizdeki notalarin da yazilisina 1s1k tutmus gibidir.
Miizigin insan ve hayvan tizerindeki etkileri, insan lizerindeki tasavvur liretme giicii ile ilgili

bilgiler verirken, ordularin savaslarda kullandig1 korkutucu seslere de deginmistir.

Farabi melodinin en miikemmel sekilde insan girtlagindan ¢iktigini ve insanin hayal giiciine
baglh olarak istenildigi sekilde iiretilebildigini anlatirken enstriimanlarin ise tasarlams sekli
ve ¢alanin yetenegine bagl olarak daha sinirli bir sekilde melodi iiretebildigini ifade etmistir.
Teorik olarak melodi liretmenin bir sinirinin olmadigini ifade eden Farabi, pratikte ise
insanin isitme siniri, enstriimanlarin ve insan girtlaginin ses kapasitesinin belirleyici

oldugunu séylemistir.

Farabi tizlik ve pestligin gorece oldugunu ifade etmis, tizlikte ve pestlikte notalarin artisinin
sonsuz oldugunu ancak bu durumun insanin isitmesi ile sinirlandirildigini séylemistir. Ayni
notanin farkli derecelerde tiz ve pest olarak bulundugunu, melodilerin farkl derecelerde olsa
da ayni sekilde icra edilebildigini ifade etmis, iki nota arasindaki tizlik ve pestlik farkinin

notalar arasindaki araliga isaret ettigini vurgulamistir.

Farabi, ud lizerinde notalarin yerlerini gostermis hangi pozisyonda parmaklarin nasil yer
alacagimi ayrintili bir sekilde anlatmis, ud iizerindeki notlarin dogal seyrini gostermistir.
Portedeki notalar yerine parmak pozisyonlarinin enstriiman tUzerinde sabitlenisi Turk
Miizigi'nde giiniimiizdeki perdelerin ve ‘makam’ kavraminin koklerinin nereden geldigini
anlamamiza 151k tutmustur. Notalari, temel notalar ve temel notalarin etrafinda melodi
olusturup zenginlestiren notalar olarak gormesi Tirk Miizigindeki makamlarin seyir

mantigina da 1s1k tutmaktadir.

Farabi, miizigin insanlik icinde dogal yollardan, farkli insan topluluklarinin birbirleri ile
karsilasmalar1 sonucu olarak etkilesim icinde gelistigini, yakin havzalarda yasayan insanlarin
bilgi birikiminin etkilesim halinde oldugunu bize ifade etmis, enstriimanlarin ortaya ¢ikisi ve

teorik miizik bilgisinin insanlar arasinda dolasimini bu sekilde aciklamistir.

Farabi ses araliklarini, uyumlu ve uyumsuz araliklari, araliklarin oranlarini, nasil
hesaplandigini, oranlarin ¢arpimini ve béliimiini nasil yaptigini matematiksel olarak ayrintili

bir sekilde aciklamistir.
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Farabi’'nin bliylik miizik kitab1 Kitdb Musika’l-Kebir, icerigi, yontemi ve ifade sekliyle
yuzyillarca Avrupa’da okutulmus ve Avrupa Miiziginin dogu miizigi ve kadim filozoflarin
bakisin1 anlamasina ve Klasik Bati miiziginin teorik olarak ortaya konulmasinda etkili
olmustur. Yaklasik bin yil énce yasamis olan Farabinin Tiirk-islam kiiltiiriinde ne kadar
belirleyici oldugu sanat ve felsefe diinyasindaki tartisilmaz yerinin ne kadar biiyiik oldugu

tekrar anlasilmistir.
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