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OZET

Duyularimizin kisilerle oldugu kadar, mekanlarla da bag kurdugunu, bu kurulan duygusal
algilamanin da bellegimizde yer ederken viicudumuzda da bazi degisimleri olusturdugunu
hatirlamakta fayda vardir. Hafiza depomuz pek cok disiplini de icine katan genis bir
kavramdir. Bu disiplinler, “bireysel”, “toplumsal”, “kiiltiirel” ve “kolektif” bellek ¢alismalariyla
genis bir yelpazede gecmisin incelenmesi ve degerlendirilmesini saglamakta bireyin duygu
haritasini ortaya c¢ikarmaktadir. Bellekten beslendigini ifade eden Sarkis, Anilarimizin
bellegimiz, bellegimizin de mekanimiz oldugunu, mekanin, bellegin giiclii bir tasiyicis1 ve
bireysel hikayesinin koklendigi yer oldugunu vurgulamistir. An ve anilar bellek mekan
tizerinden hafiza metaforlarina géndermeler yaparak izler ve kalintilar1 imgelerle nesneye

dontstiiriip kendi gergekligini bulmaktadir.

Ani - bellek baglaminda sanatsal ¢alismalarin disiplinler arasi mecrada edinilen birikimleri
yillar sonra gelecek kusaklara liretim yapabilecekleri, arkeolojik bir kazi alani birakacaktir.
Avrupa’da yasanan Diinya savaslar1 6zellikle de II. Diinya Savasi’nin arkasindan gelen
ekonomik problemler, sémiirge diizeni ve kimlik savaslari, “1930-1950” yillarim1 kapsayan
stire¢ sanatcilar acisindan toplumsal, kiltiirel, kolektif ve bireysel bellek ¢alismalari i¢in bolca
malzeme vermis zaman dilimidir. Bellek ¢alismalari yapan sanatcilar, geleneksel ve yerel
unsurlari, mekan, esya ve kiiltiir tizerinden sosyolojik olarak, toplumsal olaylar, kimliksel

karmasalar ve travmalar1 psikolojik olarak da incelemistir.

Figiir - yerel iliskisinin ani-bellek baglaminda incelenmesi baslikli arastirmanin giris
boélimiinde, tarihsel siireg icinde, bellek, ani, figiir ve yerel ile ilgili tanimlamalar yapilmistir.

Bellek metaforlar lizerinden mitse anlatilar ve hatirlama-unutma arasindaki diyalektigin
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sanata yansimalari incelenmistir. ikinci béliimde modernizm éncesi bellek ve modernizmde
bellek basliklariyla modern sanat hareketleri icerisindeki akimlar ve sanatcilar, kontekst
bakis acgisiyla incelenip, sanatcilarin ani ve bellegindeki siiregler incelenmistir. Calismanin
son boliimiinde ise anilarindan beslenen sanatcinin, yerel unsurlari Ani-bellek baglaminda ele
alis1 uygulamalar yoluyla, kisisel bellek aktarimi olarak pratige dokiilmiistiir. Bu baglamda
aile albiimiiniin 6nemi, kisinin hayatina katilan figiirlerin bellek siirecine dahil olusu, sozli
sanatin sanatsal yansimalari incelenmis, kimlik anlatilar1 ile bellek metaforlar: olarak, farkl

anlayislarda calismalar gerceklestirilmistir.

Anahtar Kavramlar: Bellek, Figiir, Yerel, Ani, Mekan, Zaman

Bilim Kodu: 40408
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ABSTRACT

There are those who use humans as the basis of our senses, which are used with people as
well as with systems and this emotional perception is used in the placement in their systems.
Our memory storage is a broad concept that includes many disciplines. These disciplines
reflect a comprehensive examination and evaluation of language studies of “individual”,
“social’ ’cultural an “collective”, but not in-dept. evaluation. Feeding on memory, Sarkis
emphasizes that where our memory is located is the place where the story of a product of the
World is rooted, in which we also reside, is design by references to metaphors and

transformed into objects with objects.

In the context of memory-memory, the accumulation of artistic studies in interdisciplinary
media will leave an archaeological excavation area where they can produce for future
generations after years. World wars in Europe, especially World War II. The economic
problems that followed the World Warll, the Colonial order and identity wars, the period
covering the years”1930-1950” is a time period that gave plenty of material for social,
cultural, collective and individual memory studies for artists. Artists who work on memory
have analyzed traditional and local elements sociologically through space, goods and culture,

as well as social events, identity confusions and traumas psychologically.

In the introductory part of the research titled “ Examination of the figure-local relationship in
the context of memory-memory, definitions about memory, memory, figure and local were
made in the historical process. Through the metaphors of memory, the reflections of the

dialectic between mythical narratives and remembering and forgetting on art were examined.
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In the second part, the currents and artists in the modern art movements with the titles of
memory before modernism and memory in modernism are examined with a contextual point
of view, and the processes in the memory and memory of the artists are examined. In the last
part of the study, the artist’s handling of local elements in the context of the study; the artist’s
handling of local elements in the context of memory- memory was put into practice as
personal memory transfer through practices. In the context, the importance of the family
album, the involvement of the figures participating in the person’s life in the memory process,
the artistic reflections of oral art were examined, and studies were carried out in different

understandings as identity narratives and memory metaphors.

Key Terms: Memory, Figure, Local, Memory, Space, Time

Science Code: 40408
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GIRIS
Bellek, bilginin depolandig1 yer olarak, soyut bir kavram iken, sanatsal aktarim neticesinde
somutlastirilmistir. An ve an1 kavramlari yasandigi ortami nesnellestirmenin, sanatsal boyutu

sonucu sekillenir. Gegmise ait imgenin bugiine getirilmesi, izleri takip ederek miimkiindiir.

Izler hayatimizin adimlari olup, harcanmis zamanin metaforik yansimasidir.

Kendi kimligi ve bellegi lizerinden beslenen sanatg¢i, metafizigin alani icinde olan belleginin;
imgeler, semboller ve simgeler iizerinden bicimlenmesini ¢alismalariyla desteklemektedir.
Ani- bellek calismalarini figiiratif cerceve icine cekerek, yerel unsurlar takip edersek
imgelem ortaya ¢ikar. Gecmise giden yol, iz, depo alani ise bellektir. Anisal tiimsekler, ortak
anilarin kesistigi yol catidir. Bu kesisim noktas1 ¢ocukluk yillarindan baslayip yetiskinlik
yillarint da icine almaktadir. Saf ve ¢ocuksu anilarin oldugu kadar psisik duygulari da
barindirir. Sanatsal ¢alismalar ruh ve tin biitiinliigiiniin, anisal hatiralarin, ete kemige
biiriinmiis hali olarak acgiklanabilir. Dogumdan 6liim anina kadar gegcen zaman, biling

yetisinin gelisimiyle depolanmaya baslar.

Sosyal Antropolog Paul Connerton’un“modernite nasil unutturur” ’‘arastirma kitabinda,
bahsettigi, Modernitenin bellegimizi nasil asindirdigidir. Mega kentler, insantistii hiz, emegi
unutmus tiiketici toplumlar, belirsizlesen insan iliskileri ve kent kiiltiiriinlin disina ¢ikip, ani
ve aliskanlik bile kazanamamak insani koreltmektedir. Baktifimiz ama goérmedigimiz,
gordiigimiiz ama gozlemlemedigimiz diinyaya yabancilasma, sonucunda yerelligin
unutulmasi, hatirlama edimi kadar unutma edimini de normallestirmektedir. Ani-bellek
bireyin yasamini nesnel forma biriindiirmesiyle kalici olur. Forma biiriinmemis olan
belleksel giiciin aktarilmasi zordur. Gegmisten giiniimiize kiiltiirel acidan, toplumsal siniflar
sosyal ve zamansal boyutta ele alirsak Alman diisiiniir Assmann’in ifadesiyle; "Hatirlama",
"Kimlik" ve "Kiiltirel Sireklilik" konusunda hem sosyal hem zamansal boyutta hatirlama
edimini, kimligimizle, kimliksel bellekle de, kiiltiirel siirekliligi, baglayic1 yap1 olarak

gorebiliriz. Bunu da giiven ve dayanak 6zellikleri ile saglariz.” (Assmann, 2018, s.23).

Bireyin duygu haritas1 olarak bellek, ruhumuza vurulan anilarin damgasini tasimaktadir.
“Bellegim vatanimdir” diyen Sarkis, hafizasindaki birikimlerin, acilarin, 6zlemlerin,
travmalarin, yasadigi her seyin bellegi oldugunu ifade etmektedir. Ami birikimdir. Insan
hayatini film seridi olarak diistiniirsek her bir kare anilaridir. Giiniimiizde “ani biriktirmek”
kavrami popiiler bir ifade olup insanlarin, anlamli ve mutlu zamanlarini kisaca tekrar tekrar
yasamaya deger gordiikleri zamanlar1 bellek ve kayit cihazlarinda depolayarak gormek
istemelerinden kaynaklanmaktadir. Mutlu giinler kadar mutsuz anilar da miimkiindiir. Geride
birakilan zamani animsamak, birikimleri gormek istemek gecmise duyulan 6zlemden

kaynaklanmaktadir.

Alman sanat tarih¢i Uwe Fleckner’in belirttigi tizere; “bellek herkeste var olan bir olgudur.

"Sanat eserinin izleyici tarafindan anlasilmasini saglayan, objenin icindeki 6zii, manay1 ve



verdigi mesaji kavrayabilmekle miimkiin olur. izleyen belleginde yer etmis bilginin
muhteviyatiyla mesaja ulasabilir. Bellek birikimlerinin ruha vurdugu damga, bedenen de
hissedilir. Hissedebilen insan, karsisinda bulunan nesneye, duygularini aktaran kisinin 6ziinii
de gorebilmektedir. Kendi acisin1 yasayan yasamis bitirtmistir. Bagkalarinin acisin1 da ancak

yasayan bilmektedir, diyebiliriz.

Kimlik siiregiden yasamda kendimizi ifade edebilmenin bicimsel yonudiir. Sanat¢1 kendini
gecmisini arastirirken bulur. Halbwachs; kolektif, kiiltiirel, toplumsal ve bireysel bellek
arastirmalarin1 kapsayan ¢alismalarinda, tarihsel bellek ile kolektif bellegin birbirine iki zit
kutup oldugundan bahsederken, bireysel ve kolektif bellegin pek ¢ok alanda birbiri ile i¢ ice
gecmesinden, kapsayici oluslarindan o6rnekler sunar. Hatirlama ediminde figiiriin yeri
yadsinamaz. Assmann; “distlince ne kadar soyut bir eylemse, hatirlama o kadar somuttur.”
derken disiincelerin bellegin bir parc¢asi olmadan oOnce, algilama asamasinin yasandigini

ifade etmektedir(Assmann, 2018, s. 46).Kisi kimligi iizerinden sanatini sunmaktadir.

“Resim yapmak, gilinlik tutmanin baska bir yoludur.” diyen Picasso, i¢ diinyasini
bicimlendiren sanat¢inin duyumlarini, deneyimlerini, izlenim ve birikimlerini simgeler
yoluyla ortaya cikardigini sdylemektedir. Sanatcinin yaratict yoniiniin, bellegin metaforik
anlatimiyla viicut bulmasi alegorik yaklasimdir. Sanat eserine déniisen bu alegorik yaklasim,
Sanat Tarih¢i ve Elestirmen Hal Foster’a gore; “Sanat birka¢ anlamda arsivseldir. Sanatg;,
olgusal, kurgusal, kamusal ve kisisel malzemelerin karisimindan tretir.” Arsiv icerikli iiretim
fotograf alblimleri, fotomontaj iiretim, deneme amach kisa film ve videolar arsivsel sanata
ornek olarak gosterilebilir. “Bu malzemeler ¢ogu zaman alintilama ve yan yana getirme
matrisine gore diizenlenir. Bazen de arsivsel bir bakis agisiyla goriintii ve nesneler butiinligi
seklinde sunulur.”(Foster, 2017, s. 41). Alakasiz nesnelerin, sozciiklerin, fotograf ve
kupiirlerin birlestirilmesiyle, Dada hareketinde Tristan Tzara’'min sapkadan rastgele

sozciikler cekmesi gibi rastlantisal 6rneklerde olusturulur.

Bellegini bicimlendiren sanatgi, izleyicisinin(alimlayicisinin) algiladigi, 6zdeslestigi oranda
sanatina karsisindakini dahil eder. Prof. Dr. Otgiin’iin aciklamasi dogrultusunda; “alimlayici,
sanatcinin bilingli ya da bilingsiz olarak biraktigi bosluklari doldururken, kendi yasam
deneyiminden yola cikar, kendi birikiminden yararlanir yapitla hesaplasir, ona ruh ve anlam
verir.” Bu anlamlandirmada izleyici yasadiklar1 oraninda sunulana dahil olur. “Alimlayici ve
yapit bas basadir. Anlamin hangi boyutlara varacagi nasil bir derinlik kazanacagi
alimlayicinin birikimine baghdir.” izleyen bellegindeki birikimlerle sanat¢inin vermek istedigi
mesaj1 alir ve izi takip eder. “Her alimlayic1 yapittan farkli anlamlar ¢ikaracaktir. “Bakis acisi
dogrultusunda esere anlam ytikleyecek ve “ yapitin tek bir anlami olmadigini, karsilastig ve
karsilasacagi alimlayici kadar anlaminin oldugunu séyler.”(0tgiin,20009, s. 168). Metin, izleyici

ve sanatc1 arasindaki ani-bellek alis verisini aciklamaktadir.

Bireyin bellek depolarinin koridorlarinda dolasirken buldugu kendidir. Ge¢misin izi

anilarinda her yerdedir. Bazen evinde, bazen giysilerinde, bazende bedenindedir. Bireyin i¢



diinyasinin iz diislimii sanat yapitinin kendisidir. Postmodern donemde daha ¢ok ele alinip
sorgulanan bellek, psikolojik, sosyolojik ve felsefik olarak pek cok disiplince incelenmistir.
Kimlik okumalar1 {izerinden Sokrates’in “kendini tam” ifadesiyle, diisliniildiiglinde
glinlimiiziin kimlik okumalari, sanattaki alternatif arayislari ve kendini aramanin 6ziinii

bellegine biriktirdigi anilar1 olusturur.



1. BOLUM

CALISMA BAGLAMINDA KAVRAMLARA BAKIS

1.1.Bir Depo Olarak Bellek

Gegmis bir olay1 ya da bir bilgiyi zihinde tutma ve hatirlama yetisi olup, 6grenilen bilgileri
depolama ve istenildiginde geri cagirma yetenegidir. Disiplinler arasi mecrada farkh

platformlarda ele alinan bellek, Cevizci'nin tanimlamalarina goreyse soyledir;

“1-Ge¢misteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilari animsayabilme yetisi. Deney ya da
tecriibeleri animsama, zihinde canlandirma ve ge¢misi simdi de koruma giici. 2-
Animsayan 6znenin, ge¢mis yasantilara, biling hallerine ya da ge¢miste algilamis oldugu
nesnelere iliskin cikarimsal olmayan bilgisi hallerine ya da ge¢miste algilamis oldugu
nesnelere iliskin ¢ikarimsal olmayan bilgisi. 3-Ozgiin olaylari, olgu ve nesneler, imge ve
fikirler ortada olmadig1 zaman, onlarla ilgili bilisi ya da malumati gelen fonksiyon. 4-S6z
konusu malumat1 depoladig, biriktirdigi varsayilan sistem ya da yer.”(Cevizci, 2005,
s.224).

Calismanin iceriginde, ii¢ tiir bellek ele alinmaktadir: “Duyusal, kisa siireli ve uzun siireli.
Duyusal bellek cok kisa siireli olup duyu organlarinda duyumlarin tutulmasini, kisa siireli
bellek, gerekli olan bilgiyi kisa stireligine akilda tutup kisilerin hatirlamasini, uzun sireli
bellek ise, bilgi ve beceriyi gilinler, aylar, yillar boyu zihinde tutmay1 ve bilgileri kullanildiktan

sonra zihinden atilmadan, saklanmasini saglamaktadir.”?

“Islemsel, anlamsal ve anisal olmak iizere uzun siireli bellek de kendi icinde ii¢ grupta
degerlendirilmektedir. Islemsel bellek, bir islemin nasil yapildig: ile ilgilidir, psikomotor
beceriler bu bellek icindedir. Ornegin; bisiklet siirmek, on parmak klavye kullanmak vb.
Anlamsal bellek; bilginin anlamli hale gelmesini saglar, akademik bilgiler, kavram ve olgular
burada saklanir. Anisal bellek ise; kisisel yasantilarin depolandigi, otobiyografik bilgilerin
bulundugu bellektir. Anisal bellek anlamsal bellege gore daha giigliidiir.”2

Fizyolojik olarak ¢ok karmasik bir organ olan beyin; tip fakiiltelerinde pek ¢ok acidan bilim
otoritelerinin derin incelemelerine maruz kalmistir. Bir organ olarak ele alindig1 kadar,
psikolojik olarak da incelenmistir. Pek cok disiplin tarafindan bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve
kolektif bellek daha genis bir yelpazede incelendiginde, bireyin duygu haritasi ortaya
cikmaktadir.

1 https://www.hurriyet.com.tr/egitim/bellek-turleri-ve-ozellikleri-nelerdir-uzun-sureli-bellek-ve-psikolojide-
amacli-bellek-nedir-41902339 Erisim Tarihi: 24 Eyliil 2021, 14:53

2 https://www.hurriyet.com.tr/egitim/bellek-turleri-ve-ozellikleri-nelerdir-uzun-sureli-bellek-ve-psikolojide-
amacli-bellek-nedir-41902339 Erisim Tarihi: 24 Eyliil 2021, 14:53



Norolojik olarak beyin; beyin sapi, omurilik ve cevresel sinir sistemiyle cevrili bir organ iken,
fizyolojik acidan bir bucuk kilogram civarinda agirlig1 olan, 1130 ile 1260 cm3 hacme sahip,
yaklasik 86 milyar nérondan olusan bir organ olarak incelenmektedir. Beynin bu karmasik

yapisy, iki yarim kiireden olusup sag ve sol beyin lobu diye adlandirilmaktadir.

Beynin islevleri arasinda duyu organlarindan gelen uyarilar, problemler ve olaylarin
diistiniiliip ¢oziilmesi sonucu 6grenme yetisi ile hafiza olgusu ger¢eklesmektedir. Disiplinler
arasi mecrada, depolama gorevi ile hafiza, an1 birikiminin yapildigi mekan ve bir nevi insanin
zihinsel kiitiiphanesi gorevini gérmektedir. Bireyin hafizasi; yasantisindaki birikimlerinin
depolama alani oldugu icin goriinti, ses, koku, kisaca bes duyu organimizin da dahil oldugu
bir yapidir. Her duyumuzu bir kitap olarak diistiniirsek bunlari iceren bir kitaplik seklinde

hayal edilebilir.

Dev bir labirent olan beynimiz karmasik bir yapiya sahip olsa da, bedenimizi kontrol eden bir
ana santral gorevi gormektedir. Bedendeki stirecleri takip eden, uyaran ve tepki prensibi
iizerine ilerleyen alt yapisi sayesinde aci olaylar1 unutmamizi, giizel anilara 6zlem duymamaizi,
hatiralarimizdaki kisileri, karakterleri, rol modellerimizi vs. pek ¢ok igerigi raflara tasiyip
yerlestirmektedir. On lobu sayesinde bugiinii diizenlememizi saglarken, arka lobu ile de
yasam alblimiimiizii olusturmaktadir. Hafiza ve bellek konusunda M.0.400’lii yillarda
yasamis; felsefe, metafizik, sanat ve edebiyat lizerine kitaplar yazip arastirmalar yapmis iinli
diisiiniirlerden olan Platon; “Bellegi anilarin kalibinin ¢ikarildigi balmumu tabletlere
benzetir” Insanlik zengin bilgi birikimlerini bellek sayesinde nesilden nesillere
birakmaktadir, der (Platon,1990,s.53).

Theaitetos’ta konusan Sokrates, zihin i¢cin balmumu tablet metaforunu kullanir; o devirde hali
hazirda kullanilmakta olan tablet balmumu kapli olmasi sayesinde, {istiine yaz1 yazildiktan
sonra kalan izler kolayca temizlenebilmektedir. Platon, Sokrates’i konusturarak
“gordiigimiiz, duydugumuz veya kendi kendimize diistindiigtimiiz bir seyi hatirlamak
istedigimizde, bu balmumu topagini algiya veya fikre maruz birakir ve iizerine miihiir
yliziigilyle miihiir basar gibi bu fikrin izini basanz.” diyerek Idea’nin hafizamizda nasil iz
biraktigini agiklamaktadir.” (Platon,1990, s. 47-67).

Alman diisiiniir ve psikanaliz kuraminin kurucusu Sigmund Freud’a gore ise “Insanin zihinsel
kapasitesi ve isleyisi ile balmumu tabaka metaforu arasinda paralellik kurulabilir olsa da
bunun simirlan vardir. Freud zihnin algi, biling ve bilincalti diizeylerinde aniy1 nasil
olusturdugunu aciklamaktadir. Bellek: depolama, kayit yapma, geri getirme yetisine sahip
gizemli bir yaz1 tabletidir.” (Freud,2007, s.114-118)demektedir. Aslinda bu o6zelligi ile

glinlimiizde kullanilan kayit araclarina da benzetilebilmektedir.

Diinyaca tinli Misirolog, Misir bilimci, din bilimci ve bellek tizerine arastirmalar yapan Alman
bilim insani Jan Assmann’a gore; “Bellek denince insanin aklina ilk gelen genellikle bir i¢ olgu

ve bunun mekéni olan bireyin beynidir, yani bellegin beyin fizyolojisiyle, néroloji ve



psikolojiyle ilgili oldugu diistintilmelidir.” der (Assmann,2015, s. 26-27). Mimetik bellek ile
ilgili olarak ise; bellegi, toplumsal ve kiiltiirel cerceve belirler ancak Mimetik bellek, taklit
sonucu edinilir. Hergiin yaptifimiz rutin isler gibi, Nesneler bellegi, kisinin yansimasidir.
Insana ge¢misini ve atalarini hatirlatan nesneler gibi, iletisimsel bellek, dil sayesinde edinilir,

cevremizle diyalog saglamamizi kapsamaktadir.

Kiiltlirel bellek ise hepsinin birlikte oldugu bellek alanidir. Rutin olarak tekrarlanan
davranislar geleneksel boyuta ulastigl1 zaman mimetik bellegin boyutundan ¢ikar ve kiiltiirel
bellegin sinirlari icerisinde kendisine yer bulur(Assmann, 2015, s.27-28).

Bellek calismalarinda hatirlama edimi kadar unutmada 6énemli bir islev olup; iki tarafli bir
yap1 olarak bellegin animsama ve unutmaya dayali oldugunu vurgulayan M. Halbwachs;
“Hatirlama ve unutmanin hafizamizin toplumsalligindan dolayr bulundugumuz gruptan,
cevreden kopsak ta ani olarak daima bizimle birlikte hatirlilarimizda kalacagini” agiklamistir.
Hatta tek basimiza kalsak dahi olaylar ve Kkisiler bize baskalar tarafindan yine hatirlatilir
demektedir. Grup ihtiyacina deginen Halbwachs, gruptan kopuldugunda unutma ediminin
zamanla olusacagl ama gruptaki kisilerle birlikte hatirlama ediminin tekrar gerceklesecegini
belirtmistir(Halbwachs,2018, s.30-31).

Gonca Kismir'in Doktora tezinde belirttigi;"Douwe Draaisma’'nin agiklamasindan; bellegin
islevi, kaydedilen, depolanan bilginin bir uyarici vasitasiyla tekrar kullanilmasi yani
anlamlandirilmasi sonucuna varilabilir. Bu benzetmede, bahsedilenin aksine anilarimiz o
kadar diizenli bir sekilde bizi beklememektedir ki hi¢ umulmadik bir anda ¢ok daha karmasik
sekilde bir animsama araci ile (bir fotograf, bir koku, bir kitap, bir s6z, bir climle, bir resim
vs.) harekete gecerek, gecmisin kapisim acmakta, birden ortaya cikmaktadirlar. insanin
cevresinde duydugu, gordiigii, hissettigi, tattig1 ve kokladig1 her seyin, istemsiz bir an1 oldugu
ve bellegin o sonsuz derinliklerinde nébet tuttugu soylenebilir.” (Akt. Kismir, 2019,
s.8;Schachter Daniel, 2001, s. 496).

Duyularimizin kisilerle oldugu kadar mekanlarla da bag kurdugunu, bu kurulan duygusal
algilamanin bellegimizde yer ederken, viicudumuzda bazi degisimleri olusturdugunu, bir nevi
bedenimizin de bir dilinin oldugunu gormekteyiz. Akilda tutulmak istenen imgelerin
beynimizde yer ederken balmumundaki miihiir gibi bedenimize damgasini vurup Oyle
saklanmaya gecildigini, Draaisma “Bellek Metaforlar1” adli kitabinda sdyle aciklar; “Kelimenin
tam anlamiyla bedene gercekten de bir seylerin miihrii vurulur. Fizyolojik 6zelliklere sahip
bir izlenim, maddi bir izdir bu, fiziksel izler genelde gizli kalir, etkisizdir, ama artik
bedenimizdedir. Fark edilmezler belki ama imge olarak hatirlanabilirler.”. Hatira izlerinin
fiziksel altyapisi ile ilgili Sokrates oncesi filozoflarda konuyu incelemistir. Apolloniali
Diogenes hatiralarin viicudun pek cok boliimiinde sakli kaldigini ileri siirmiistiir. Kalp
duygularin ikamet ettigi yerdir. Kalbe giren her sey kardiyovaskiiler sistemin merkezinde
depolanir; gérme, isitme ve kokuyla ilgili izlenimler depolanma sonrasi hatirlaticilar yoluyla

beyne tasinir. Beynin en arka kismindaki karincik, bellege ayrilmistir. Hatira kiitiiphanemiz,



yani anilarin dizildigi raflar, beynimizin arka taraflarina atiip orda depolanmaktadir.’
demektedir (Draaisma,2018, s. 48-49). Draaisma’nin bu teorisi bellek tanimini desteklemekte
ve hafiza lizerine calismalan ile ilgili olarak Freud'un 1925 yilinda yazmis oldugu bir notta
“Hafizama giivenmedigim zamanlarda kaleme kagida basvururum” agiklamasi dikkat

cekicidir.

Kiiltirel bellek birikimdir, nesilden nesile aktarilmasi gerekir. [lhan M. Emir’in “Kiiltiirel
Bellek” adli eserinde; 'felsefe ve psikoloji, bellegin bireysel yanina vurgu yaparken, sosyoloji
bellegin toplumsal yoniine vurgu yapmaktadir” der. Ancak “Bellek hem kiiltlirel hem de
tarihsel kavramlarin bulustugu bir noktadadir, disiplinler arasi kuramsal- ydntem

tartismalarinin mecranda otobiyografiler ve dykiiler dikkat cekmeye baslamaktadir.

Bu konuda so6zli tarih calismalarinin artmasi da durumun bir gdstergesi niteligindedir.
Bireysel ve toplumsal arastirmalarda basvurulacak bellek kavramina ihtiya¢ duyulmus ve
kiiltiirel bellek dogmustur” denebilir(ilhan, 2018, s.11-12).

Kiiltiirel bellegin ihtiyaci olan bireysel ve toplumsal olgular Halbwachs tarafindan; Bellegin
tarihsel acidan ele alinmasi meselesinde, “Kolektif bellegin tarihle ayni sey olmadigidir.” ve
“Tarih siiphesiz insanlarin belleklerinde en biiylik yeri kaplayan olaylarin derlemesidir”
diyerek, “Tarihin genellikle, gelenegin bittigi noktada toplumsal bellegin sondiigii ya da
ayristig1 anda baslhiyor olmasidir” demektedir(Halbwachs,2018, s. 96-97). Sahsi oldugundan
bireysel bellegimiz daha izole iken, toplumsal bellek toplumsal olaylar ve gruplarla daha icli
dishdir yani toplumsal bellek kolektif hafiza ve kolektif bellek olarak da belirtilir. Toplumsal
hafiza, toplumsal bilgileri igceren, toplum tarafindan yasanmis olaylarin birikimi ile zaman
icinde olusup birikmektedir. Mekansal bellek ise bu grupta yer alan alanlarin hepsinde

onemli bir yer icermektedir. Nesnel bellek olarak da adlandirilabilir.

“Toplumsal bellek, ge¢misle bugiin arasinda kurulan bir képrii gibidir. Nesnelerin 6nemine
vurgu yapmisken “kiiltlirel, siyasal, ekonomik degisimler kopri gorevi goren toplumsal
bellek” yoluyla diin-bugiin ve yarin arasinda bag kurmaktadir denilebilir(Atik ve Bilginer,
2014, s. 1-2).Insanlarin hayatinda nesnelerin énemi ve yagantilarinin hemen her evresinde
muhatap oldugu objelerin, mekanlarin hayatlarini gegirdikleri ortamlarin biraktigi izler birey
icin cok 6nemlidir ve ani- bellek dagarciginda saklanmaktadir.

“Kiilttirel bellek, bu gelenekten gelen politik kiiltiir kuramcilar: i¢in kiiltiir, kamusal olarak
ulasilabilir anlamlar ve simgelerden ¢ok, destekleyici ¢cevre (besleyici ortam) anlamin tegkil
etmektedir. Bu nedenden, insanlarin kafasindaki sosyal kaliplarin arkasinda gizli kaynaklari
kesfetmek ve bir araya getirmek amaciyla basta anket olmak tlizere ¢esitli yontemler gelistirip
toplum tistiinde uygulamaktadirlar. Bu ¢gergevede “politik kiltiir analizi bir tiir kolektif politik
psikolojidir: Hem politik hem de ontolojik olarak bireyseldir ve insan zihninin kara kutusu

kurumsal ¢iktilarin kaynagi olarak goriiliir.”(0lick,2014,s.176, 177). Kiiltiirler arasi iletisim



ve aktarimi verilerle diizenlemek gerektiginde anketler kolektif politik psikolojiyi belirlemesi

acisindan 6nemlidir, denilebilir.

Bireysel bellek, kisiye ait duygulardan olustugu icin; kisiye ozeldir. C.C. Jung, Sigmund
Freud'un bilingalt1 kavramini kisiye 6zgli ve onun mahrem diinyasi i¢cinde tanimlamis ve bu
mahrem diinya, ¢esitli toplumsal ve normsal degerlerle bastirilmis giidiilerle tarif edilmistir.
Bu bastirilip bilingaltina itilen gilidiiler zaman iginde bir yolunu bularak riiya ya da fantezi
yoluyla disa vurulmaktadir, demektedir(ilhan, 2018, s.84-85).

1.2.Hafizanin Temsil Alan1 Olarak An1

Edebiyat acisindan; bireysel yasantinin tiimiini veya bir kismini kapsayan, bu stirecteki
gozlemleri dile getirmek maksadiyla yazilmis metinlerdir. Cevizci'nin Felsefe Sozliigiindeki
tanima goreyse; “Animsama, hatirlama, kisinin bellegini kullanmasi, bilingli bir ¢abanin
sonucu olarak ge¢miste olan biten bir seyi, gegmisinin bir parcasini olusturan bir olay ya da
nesneyi, belli bir bilgi ya da zihin halini biling ylizeyine ¢ikarmasidir” der(Cevizci,
2005,5.109).0tobiyografi ile de karistirilabilen ani, disardaki olaylara verdigi tepki ve 6nem
bakimindan farlilik gosterir. Anida yazara gore; kisisel yasam izlenimlerinin yaninda, dissal
boyutta Onemlidir. Dis boyutta ki izlenimleri, bolca gérmek miimkiindir. Yazarlar,
otobiyografi yazilarinda oncelikle kendilerini konu edinirler. An1 yazarlarinda ise, genellikle
tarihsel olaylar, bu olaylarda rol oynamis ya da olaylara yakindan sahit olmus Kkisiler ele

alinir.

Any, tiir bakimindan ¢ok genis bir yelpazeye sahiptir. “Tematik siniflandirmaya gore; edebiyat
anilari, mesleki anilar, savas, siyaset, sosyal anilar olarak siniflanabilir. Kurgusal olarak da;
olgusal amilar, karsit, portre, sozde, gidimli ve roportaj anilar1 olarak
incelenebilir.”(Eryilmaz, 2011,s. 35-46).0lay merkezli anilar ve kisi merkezli anilar olarak
daha yiizeysel yaklasacak olursak, olay merkezli an1 yazilarinda yazar yasadig1 ya da tanik
oldugu olaylar anlatir. Kisi merkezli anilarda ise ¢cevresindeki insanlarin, yazarda biraktigi
izlenimler, aniya dahil olan kisilerle yasananlar, incelenen olgunun kurgusu ve anlatimi

tizerinden ilerler.

Ani yazisi, kaleme alan Kkisi tarafindan tanidigl ve ortak ge¢misi olan kisileri betimleyerek
baslar. Bu kisilerin kendinde biraktig: izleri takip eder. Hatirlayamadig yerleri tekrardan
kurgulayarak yazabilir. Bu yazilarin iizerinden uzun zaman ge¢mis olmasi sebebiyle tarihsel
gerceklikten uzaktir. Otobiyografi ile kiyasladigimizda ikisininde ortak noktasi birinci agizdan
yazilmalaridir. Giinliik ise yakin zamana doniik, icinde bulunulan zamani konu alan yazilardir.
Yani bulunulan zamani, yakin ge¢misi konu almaktadir. Am1 gibi tlstiinden uzun zaman

gecmemistir.



Ani yazilarinin 6ziinii; kisinin yasadigi mekanlar, karsilastig kisiler, kullandig1 esyalar, farkl
nedenlerle bulundugu cevreler, kokular, tatlar ve sesler belirlemektedir. Bireyin cocukluk
yillarindan bir yetiskin olana kadar biriktirdigi biitiin anilar belleginin depolama alaninda bir
giin su yliziine ¢ikmay1 bekler. Sanat¢inin resimlerinde, yazarin hikayelerinde vurgulamak
istedigi anilar kisinin karakteristik o6zelliklerini, yani ani - bellek haritasin1 ortaya
cikarmaktadir. Bedenimize, ruhumuza farkli kazanimlari olan ani yazilari, bireyin beyninde

birikerek, belleginin tozlu raflarinda yer alarak zamanini beklemektedir.

Insan, hayatinin gesitli dénemlerinde, bazi toplumsal olaylara maruz kalabilmektedir. Kolektif
bellegin toplumsal olmasi sebebiyle Halbwachs “Anilarimiz kolektiftir, tek basimiza
katildigimiz olaylar ve gordiigiimiiz seyler hakkinda olsalar dahi baskalar: tarafindan bize
hatirlatilir. Clinkii asla yalnmiz degilizdir. Digerlerinin bedenen orada bulunmalar1 gerekmez;
daima bizimle beraber, bizim icimizde farkli bir grup insan tasiriz.” der(Halbwachs, 2018,
s.30).

Ait oldugumuz ortam, mekan, ziimre kisacasi dis etkenler; i¢ diinyamiza aktarilmakta ve artik
bizim bir par¢amiz olarak yasantimizin iginde yer almaktadirlar. Bizim bir parcamiz olan
kisiler ve yerler zaman zaman bellegimizden ¢agirildiginda, uygun ortam ve mekani
buldugunda bize, dekoruyla, oyunuyla sanki bir tiyatro salonu kurmakta ve oyununu
sergilemektedir. Anilarin insanda biraktigi izler bellegimizin bedenimize vurdugu miihiiriim

yansimasidir.

Insanin ge¢misinden yola ¢ikip bugiinii yasamasi ve yarina ulagmasi gerekiyor ki anilarini ele
alabilsin. Anilarimizin hayatimizin 6nemli bir kismi oldugunu hatta giiniimiizde sik¢a
duydugumuz “An Biriktirmek” tabirinin insanlar arasinda sik¢a kullanildig1 ve giizel giinlerin

biriktirilmek istendigini kavramaktayiz.

Bellegimizde ge¢misten bugiine depolanan anilar raflarda hali hazirda durularken; “bir
uyaran yardimiyla zihne diiserek, uyaranlara baglanip tutundugu diisiinceden uzaklasmadan
varligin siirdiirebilmektedir. Iste bu bireyin bedeniyle ve sesiyle gecmisin sahnesinde yer
almas1” (Kabadayi, 2021, s.45) ve anilarini ortama ¢agiran, yani bellegine davet gonderen
giiciin c¢evresel uyaranlar neticesinde geldigini ve giiniimizde kullanildigim
disiindiirmektedir. Anilar1 ¢agiran giiclin uyaranlar olmasi, hatirlama gidiisiiniin bu
stirekliligi saglamasidir.

Analitik psikoloji kuraminin onciisii olan Carl Gustav Jung, psikoloji alanindaki en 6nemli
distiniirlerden biridir. Psikanaliz kuraminin kurucusu Freud’'un bilingalt1 anlayisa yonelik
“Oz bellegimiz bastirilmis giidiileri iceren anilardan olusmaktadir” sdylemine Jung'un
“Baslangicta, bilingalti kavrami bastirilmis ya da unutulmus muhteviyat durumunu ifade
etmekte iken bilingaltinin sahnede oyuncu olarak yerini almasini saglayan Freud icin bile,
bilingalti unutulmus ve bastirilmis muhteviyatin toplandig1 yerden baska bir sey degildir.
Bilingalt1 ortak bir nosyondur.” diyerek yaklasmaktadir(Jung, 1959,s.3,7).



Kisinin cagdaslari ile paylastig1 anilar kusaga 6zgii bellek olup, bu bellek tarihi olarak grupla
baglantilidir, zamanla olusur ve zamanla kaybolur. Hatirlamak kadar unutmak da bellek ile
ilgilidir. Insan hafizasindan, belleginden esinlenilerek giiniimiiz teknolojisinde

kullanilmamakta olan triinler icat edilmistir.

Zaman i¢inde olusabilecek belleksel rahatsizliklarin 6niine gecebilmek icin tarihsel siiregte
icat edilegelen pek cok iiriin mevcuttur. Kasetcalarlar, ses kayit cihazlari, ¢agr1 cihazlari ve
kameralar, gibi. Anilarin geri getirilmesinde unutmaya karsi alinmis bu 6nlemler, giiniimiiz
modern yasam kosullarinin getirdigi amnezi, bunama, demans ve alzheimer gibi mevcut

hastaliklarin neden oldugu unutma hatirlayamama sorununa karsi kullanilabilmektedir.

Bu stire¢ belirli bir zamansallik icinde gerceklesir, gecmisten gelecege uzanan, kusaklari
birbirine baglayan, kiiltiirel bellegimizi ve kimligimizi olusturan bir¢cok diizenegin de bir
arada calismasina baghdir. Her toplumda, kolektif ve Kkiiltiirel bellek, hatirlananlar ile
unutulanlar arasinda bir yerde olusur ve olgunlasir. Unutmamak demek, yeniden
6grenmeden anlatabilmek demektir. Kimi toplumlar kimliklerini hatirlananlar {lizerine insa
eder iken kimileri de stirekli devinim ve yeniden olusumu tercih ederek, daha ¢ok unutmaya
bagh bir kimlik gelistirirler.

Assmann, hatirlama kiiltiirtine 6zgii 6rneklendirmelerinde “Romali patrisyenlerin, atalarinin
portreleri ya da maskelerini aile térenlerinde bulundurmalarin1” hatirlanmak istendiklerini
ya da kendilerinin hatirlamak istedikleri anilar1 yad etmek icin masklara ihtiyagc duymus
olabileceklerine dayandirmaktadir. Misirhilarla ilgili bir baska 6rnekle “Misirh bir 6liintin
hatirlanmak i¢in hatirlama kiltiiriine has mezarinin iistiine; mesleginin, yasam oykiistiniin,
6liiye yazilan methiyelerin yer aldig1 levhalarin asilmasi anilmak istenmesindendir” ’diye
belirtmektedir. Hatirlanma kiiltiirti, kavramini ortaya atan Assmann’a gore; “Ferdi hafiza dar
anlamiyla algisaldir. Ciinkii anilar ancak iginde bulundugumuz gruplarin diisiincesinden
kaynaklanir. Diisiince ne kadar soyut bir eylemse hatirlama da o kadar somuttur.
Algilarimizin  yogunlugu, devamliligi anilarimizin kaliciligr ve geciciligiyle baglantilidir.”
(Assmann, 2018, s. 42-44). Hatirlanmak, unutulmak istememek insana 6zgii diisiinceler olup,
bellegimizin bize sundugu hatirlama yeteneginden gelmektedir. Aramizdan ayrilan
sevdiklerimizden geriye kalan nesnelerin, birlikte biriken anilarin ve mekéanlarin biraktig:

izler bu yiizdendir.

Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs “Kolektif Bellek” adli kitabinda; “K6klerini, ister hakiki,
ister hayal iiriinii olsun, baska gruplardan alan kisiler; bu duygu ve fikirleri beraberinde
tasimis olurlar. Zihnimiz bir yandan baska insanlarla soylesir, bir yandan da hayatimizda yer
etmis topluluklar, karakterler ve yasadiklarimiz anilarimizi, daha dogrusu bellegimizde ve
bedenimizde derin izler biraktig1 icin, tecriibe ettiklerimizi hatirlariz. Hatira denen olgunun
yasandigl slrecte paydasi olan kisiler siireci tasimasalar da, biz oradaki duyguyu ve

yasadiklarimizi, hatiralarimizda ki sayfalari cevirip bellegimizi tazeler veya unuturuz.”
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(Halbwachs, 2018, s.39-40).Duygu ve diisiinceleri ister paydaslari olsun isterse sadece bize

ait olsun tasinz ve gelecek nesillere de tasimaya devam edecegiz denmek istenmektedir.

“Kiiltiirel hafiza” kavramini ortaya atan Assmann’a gore ferdi hafiza dar anlamiyla algilardan
ibarettir, ¢linkii anilar icinde bulundugumuz gruplarin diisiincesinden etkilenmektedir.
Halbwachs’a gore de toplumsal hafizada gelenek ve bellek birbiri icine gecmis girift
mevzulardir nerdeyse ayirmak imkansizdir. Geleneksellik mitlerden de beslenebilmektedir.
Hafiza canlidir ve siirekli iletisim icinde varligini siirdiriir. Bu alisveris duraklarsa veya
alisveris icinde olunan gercgekligin cercevesi degisir veya kaybolursa unutma ortaya cikar.
Unutmak ya da bazi anilarin deforme olmasi ayni zamanda bu c¢ercevenin bir zaman
diliminden 6tekine degismesinin sonucudur. Halbwachs, bellek kavramini sosyopsikolojik
olgular i¢in kullanarak, bu girisimi de birlestirici mecaz olarak tarif etmistir. Oysa Halbwachs,
bireysel anilar1 sosyal bir olgu olarak kabulii i¢in kanit gerektiginin farkindadir ve toplumsal

bellek kavramini mecazi olarak gérmez(Assmann,2018, s.55).

‘Gegmis-gelecek-simdi arasinda gidip gelmek, farkl anilari zamani biikerek birbiri ilizerine
koymak, zamansallik ile miimkiindiir. Bu nedenle, hafiza; ge¢misi bugiine tagimanin yoludur’.
Hafizamizda olgunlastirdigimiz bir¢ok sey sanatin etki alanlari sayesinde viicut bulup ¢evre
ve toplum degerlerini de goz 6niine alarak sekillenmektedir(Sar1,2018,s.1441).Zamansallik
siregse gecmisi bugiine bellek yoluyla tasiyor ve anilar1 bugline getirebiliyorsak o giin
sekillenmis toplumsal degerlere dayali kiiltiirel unsurlar bugiinde ayni gelenek ve normlarla
gelecege aktarilacaktir. Gelecek nesiller hatirlananlar iizerine toplumsal kimliklerini insa

edecek ve kiiltiirel bellek aktarimini yapmis olacaklardir.

1.3. Anlat1 Olarak Figiir

Tirk Dil Kurumunun tanimina gore; genel olarak resim ve heykel sanatinda varliklarin
bi¢imine figlir denir. Ayn1 kurumda yayinlanan Giizel Sanatlar Terimleri Sézliigii ise doganin
goriinen bicimlerini ele alip isleyen sanati figliratif sanat olarak tanimlamaktadir. Figiir,
dogada rastlanan betimlenmis her tiir canli i¢in kullanilan genel bir deyimdir. Tiirkgcede ‘beti’
ile esanlama gelmektedir(T.D.K., 2022).

Figliratif resim, figiir kokiinden tiiretilerek gelir ancak figiiratif; insan ve hayvan resmi olarak

sik kullanilirken, figtir; figiir resmi ile esanlamh degildir.

“Beti: figiir, sanat yapitinda betimlenen her tiir gergeklik icin kullanildig: i¢in daha genis
anlamhdir.” (S6zen ve Tanyeli, 2001,5.84).Ancak figiir daima sanat dis1 alanlardaki
gercekliklere gonderme yaptigindan dolay1 resim sanat tarihinde en sik kullanilan 6gelerden

birisi haline gelmistir.

Figliratif resim icin; figiirii ifade eden bu tanimlara ek olarak Nese Erdok “Figiiratif Resimde

Bakis Diyalektigi” adli eserinde; “Figlir; bir varligl, bir nesneyi, bir sahneyi cizgiler ve
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renklerle temsil eden resimdir. Ressam tarafindan diisiiniiliip gerceklestirilen, soyut resim
olarak ortaya konulan calisma, resimsel imge ile dis diinyanin formlar1 arasinda bir iliski
kurup, figlirasyonu ortaya cikariyorsa bu bir figiiratif resimdir.” (Erdok, 1977, s.19)der. Yani,
figiiratif formun soyut sekillendirmesi ile ilgili olarak, soyut sekillerin sanatci tarafindan neyi
ifade ettiginden cok bu sekillerin izleyicilerle bag kurmasinin esas oldugunu belirtmistir.
izleyenlerin belleklerinde yer eden karakterlere uygun bakis acilariyla incelemeler yaptig1 ve
calismada ortaya konan sekillendirmelerin figiirasyonu ortaya ¢ikarmasinin esas alinarak,

neticesinin figiiratif resim olacagina deginmistir.

M.O. yillarda insanlar haberlesme araci olarak magara duvarlarina yaptiklar cizimlerle
figiiratif resme giris yapmislardir. Oncelikle kendi aralarinda iletisim araci olan figiiratif
calismalar zamanla c¢evrelerinde bulunan hayvanlar, doga olaylar1 ve birbirilerinden
etkilenerek ilerlemistir. Dini arayislar, duyusal ve duygusal ifade malzemesi olarak figiirtin
benimsenmesiyle ¢amurdan, tastan, ahsaptan sonralar1 metalden heykellere dontiserek
cesitli ritiiellerde kullanilmistir. Birgok disiplinde figiiriin magara duvarlarindan yola ¢ikarak
ele alinmasi siireci incelenmis, tarih, antropoloji din bilimciler ve sosyologlarca ele alinmistir.
Ayinler, adak adama, mask, savas aletleri, esyalar, sikkelerdeki sekiller cenaze ve diigiin
térenleri konu olarak arastirihirmistir. ilkel kavimlerin ilk sanatcilari olarak konusma
dilinden 6nce resim sanatinin temelleri atilmis, giiniimiizde kullanilmakta olan pek ¢ok

dildeki semboller, sekiller dilbilimcilerin arastirma konulari olmustur.

Bir Misirolog ve musir kiiltiirii arastirmacisi olan Assmann, Misir sanatindaki figiiratif
resimler, yazilar, sekiller, semboller, mitler ve ayinlerden oldukea etkilemistir. Misir sanatini
derinlemesine arastiran Assmann; Sfenksler, masklar, piramitler ve tapinaklar ile tanrilari ve
onlar1 simgeleyen mezarlar ve kalintilar1 inceleyerek dogunun kiiltiirel bellegini
olusturmustur. Sonrasinda Yunan sanati ve Avrupa kiltiri ile bati sanatinin kiiltiirel
bellegini de ele almistur.

Assmann’in “Kiiltiirel Bellek” kitabinda ifade ettigi gibi “kiiltiir kimliktir” tespiti, toplumsal
hafizanin kiiltlirel hafizay1 olusturmasi kurami “Kiiltiirel hafiza gelenek ve iletisimden
beslenir ama onlar tarafindan belirlenmez. "s6zleriyle ifade edilmistir. “mit”, “K6kensel tarih
olarak yogunlasan ge¢mistir.” Kokensel tarih her donemin iinlii karakterlerince figlirler
tizerinden ilerleme gostermektedir. “Kiiltiirel bellek tarih calismalari neticesinde dolmakta ve
nesiller arasi iletisime” zemin hazirlamaktadir(Assmann,2018, s. 53, 84, 89).Figiirlerin
yasamis olduklar1 zaman araligindaki olaylarda aldiklar roller mitlerde ve alegorik halk
ofkelendirmelerinde toplumsal bellek calismalar1 olarak yerini almakta ve kiiltlirel acidan
olusturulan bu degerler, gelenek olarak nesilden nesile aktarilmak yoluyla toplum hafizasini

olusturmaktadir.

Kiiltirel birikim bakimindan iizerinden gelmis gecmis medeniyetlere besiklik etmis olan
Anadolu, diinya tarihinde konumu ile bulundugu boélgede o6nemli bir noktadadir.

Mezopotamya, Orta Dogu iilkeleri, israil ve Tiirkiye’nin de icinde bulundugu genis bir bolge
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olup; kiiltiirii, dini, dili ve medeniyetleri ile pek c¢ok tarihci, arkeolog, sosyolog, sanat¢1 ve
yazarin arastirma alani olmustur. Kimlik okumalari, kiltiirel bellek calismalar1 icin ¢ok
sayldaki eski medeniyete kucak acmis bir platform olmustur. Disiplinler arasi ¢alismalar
acisindan; genis bir bellek calismasi kazi sahasi olup, uzun yillar arastirilmis ve halada

arastirilmakta olan kadim medeniyetlerin kusagi olugunu ifade etmek miimkiinddr.

Geleneksel icerikli figiiratif calismalar, Tiirk mitolojisinde, efsanelerinde yer alan mit ve
mitolojik dykulerdeki; karakterler, figiiratif modeller ve semboller kiiltiirel bellek birikimleri
bakimindan toplumun Degerleridir. Disi kurt Tirkliigiin dogusu, Cift bash kartal gok tanri
elcisi, saman Kkiiltiirtine has dini ritiiellerde hem de toplumsal oOykiilerde yer alarak
hatirlanmaktadir. Hatirlananlar ve yasananlar arasinda oOykiisel ya da figiiratif olarak ne
kadar fark olsa da bellek calismalarinda, ani-bellek iliskisi agisindan eski medeniyetlerden
giinlimiize dek gecen zaman goz Oniline alacak olursa; Filozof H. Blumenberg'in ifade ettigi;
“hatirlamanin saf gergekligi diye bir sey yoktur.” (Blumenberg, 2014, s.49) agiklamas1 magara
duvarlarina resimler c¢izen ilk insanlardan giiniimiize medeniyetlere ev sahipligi yapmis olan
Anadolu topraklarinda bir¢cok inancin, ekinlerin ve kusaklarin gelip gectigi olmaktadir. Her

toplum kendi kiiltiirlerine 6zgii izler birakarak nesil aktarimi yapmistir.

Ik insandan giiniimiize dek gelmis figiiratif ¢alismalar; Sezer Tansug’'un “resim sanatimin
tarihi” kitabinda “Resimlerde, biitiin giindelik hayatin gézlemi, realiteye boyun egerek ya da
onu donuk bir kesinlikle saptayarak yapilmamistir. Aksine bu resimlerde siirsel ve kipirdayan
bir giic duyulur.” (Tansug, 1993, s. 47) aciklamasi, saf motiflemeler ve perspektif
ozelliklerden yoksun olan duvar resimlerinin ¢ocuk resimlerindeki yaklasimla, coskuly,
bilincin farkindaligini ele almamis, samimi ve giinliik anlatimlar: olan figiirlerdir, seklinde

okunabilir.

Gegmisten giinlimiize gelen belge niteliginde olan resimler, yasam stilleri, gelenekler,
solenler, aile hayatinin betimlenerek resmedilmesi magara duvarindan siyrilarak mezar
odalarina, tas, kil, mermer, deri ve bir¢ok dokuya kazinarak belleksel c¢alisma tabletleri
formuna biirlinmiis ve eski zaman gelenekleri hakkinda belge niteligine biirinmiistiir. O
zamanki insanlar bu figiirleri farkli amaclar i¢in yapmis olsalar da Fransiz sosyolog Maurice
Halbwachs’in “hafiza teorisinde”, hatirlamanin ikizi niteligindeki “unutma teorisi” ne
sosyolojik acidan yaklasilacak olursa toplumsal normlarin, giinliik yasam sekilleri ve mitlerin
aktarimi saglanmistir. Psikanalizimin kurucusu Sigmund Freud’un, bastirma 6gretisine dayal
olarak bilingsizlik kavramini ortaya atmasiyla birlikte, “unutmanin masumiyeti biling devreye
girer ise kaybolur.”(Yaman, 2021,s. 621) seklindedir. Unutma hatirlama yasamda insan edimi
olup pek c¢ok bilimsel arastirmanin konvansiyonel neticesi niteligindedir. Bastirilmis
duygularin magara duvarlarina yapilan figlirlerde bulunmamas: tiim safligiyla dénemin

ozelliklerinin yakalamasina da olanak saglamaktadr.

Bireyin ve toplum yasaminin kimlik okumalar: iizerine yapmis oldugu sanatta yeterlik tez

arastirmasinda Bayraktar “Topluma 6zgii normlar, deger yargilari, inanglar, gelenekler ve
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tarih bir sosyal grubun zihinsel uzaminda mevcut olup bireyin giindelik pratiklerine ve
davranislarina sizmis sosyal anlasmaya dayali olgulardir.” (2017,s. 11) derken toplumun en
kiigiik biriminden yukari dogru “Bir grubun ya da toplumun bilin¢altina eklemlenmis, giinliik
yasami1 ve sosyal iliskilerini buna gore diizenledigi kiiltiirel yapintilar, bireye bir gruba
katilim kolayligi saglamasi sebebiyle toplum icinde huzur verici baslangic noktasi
olusturmaktadir.” (2017,5.11) seklinde devam etmis, “toplumun yasam akdini olusturan
degerler bireye halihazirda ge¢mis verileri sunarak bireyin anilari ve ge¢mis deneyimlerini
icine yerlestirebilecegi bir vazife olarak géormektedir, bu degerler bireye toplum belleginin
kurucu oOgeleri aracilifiyla kendi zihinsel haritasinda rahatlikla ilerleyebilecegi, isaret
noktalar1 yaratmaktadir. Aile bu isaret noktalarini birlestirmeye destek saglayan kiiciik bir
ekiptir.”(Bayraktar, 2017, s.12).Bir ekip olarak ailenin en kiiciik ama en etkili yapi tasi birimi

olmasi, toplum belleginin aktarilmasinda en biiytik rolii tistlenmis olmasindandir.

Sosyal bir canli olarak, bir karakter olarak insan, aile iginde, ¢alisma ortaminda ve sosyal
cercevede kimligiyle yer etmis; diin, bugiin, yarin birer baslangi¢ noktasi olmustur. Toplumda
bir figlir olarak insanin belleginin azmiyle icinde yasadig1 zaman diliminde, olgulardan yola
cikarak, cesitli iiriinleri ortaya koymasi sonucu kimlik okumalar1 yapmakta ve biling, hafiza
iizerine calismalarini siirdiirmektedir. Bedenini sira disi bir yontemle, diislerin ve degisik

cografyalarin kiiltlirlerinden besleyerek, evrensel bir temaya biiriindiirmektedir.

1.4. Kok Baglaminda Yerele Bakis

Tiirk dil kurumu tanimina gore; Yoresel, belirli bir yere 6zgii, bir yere bagl, dar, sinirly,
yayllmamis, bir yerle ilgili olan. Yerellik ve yerel unsurlar, mahalli olmak, en kii¢iik birimsel
ozelliklere sahip olmak olarak degerlendirilmektedir(T.D.K., 2022).

Yerel; mekan, ev, yer, yurt olarak bilinen unsurlarin dahil oldugu, bireyin dogdugu, biiytidigi,
aile fertlerinin birka¢ kusaktir bulundugu, aci tath anilarimin belleginde biriktigi yerdir.
Bireyin mekanla bagi dogumundan 6liimiine dek siirmektedir. Kolektif yani toplumsal bellek
bireyin anilarinin biriktigi, bellek deposunun doldugu, yasanilan yerlerdeki olgular

kapsamaktadir.

Ailemizin yaninda baslayan anisal birikimlerimiz, zaman i¢inde farkli yerler ve mekanlarda
stirmektedir. Kolektif bellek toplumsal hafiza olarak kent kiiltiirtinii inceler ve bu birikim

toplumun hafizasini olusturmaktadir.

Halbwachs'in “mekansal imgelerin kolektif bellek tizerinde 6nemli bir rolii oldugu "fikrine
yerel unsurlar1 da eklersek; “Bir grup tarafindan isgal edilen yer, tizerine ¢esitli rakamlar ve
sekiller cizip daha sonra silindiginde kara tahta gibi olmayacaktir. Tahta rakamlara karsi
kayitsiz olduguna ve ayni tahta ilizerine istedigimiz tiim sekilleri yeniden cizebilecegimize

gore, tahtanin imgesi tizerine cizdiklerimizi nasil hatirlayabilir.” Yerel tahtadaki fonksiyon
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olup, “mekan ve grup karsilikli olarak birbirinden izler tasirsa kent hafizasi diye bir seyin
varligl ortaya ¢ikar, orada yasayan Kkisilerin anilar1 ve yasadiklar1 karsilikli izler birakirsa

biriktiginde toplumsal hafiza ve mekansal hafiza olusur.” (Halbwachs, 2018,s. 162).

Yerel; kent, kdy, mekan yani yasadigimiz yerse, ev; aile icin diistintldiiglinde en kii¢lk
mekansal birimdir. Catisi altinda birlestigimiz ev, an1 birikiminin adim atildig1 ve kiside iz
birakan ilk yerdir. Kiiltiirel birikimimizin ana kaynagidir. Gegmisten gliniimiize gelip, bireysel
tarihimizin en yakin sahidi evdir. Evimizi, ailemizle birlikte hayal etmemizin en biiyiik sebebi
ani-bellek depolarimizin hep birlikte doldurulmasindandir. ileriki kusaklara aktarilmasi
sirasinda bellegin ¢ok biyiik yerinin oldugu kesindir. Anilarimizin hafizamizda biriktirdigi,
aile ici degerlerimizin toplandiglr bir rafineri gorevi goriiyor olmasi yasantimizin tiim

damarlarina ulasan, hayat veren degerler biitlinii olmasindandir.

Bellek, yapilan calismalarla beslenen, gelecek nesillere aktarilan bir belge niteligindedir.
Izleyiciler bu belgelerle o dénemle yiizlesir. Hesap sorar, merakim giderir ve irdeler. insamin
hafizas1 bitmek bilmeyen ug¢suz bucaksiz bir mecradir. Etrafimizdaki nesnelerin varlig1 bir
anlamda her ne kadar hareketsiz duruyor olsalar da bize, soylediklerimize, yasantimizin her
anina sahittirler. Bizimle konusmuyor olabilirler ama biz yine de onlar1 anlariz ¢iinkii ortak
bir dil kavzamisizdir artik, dogdugumuz giinden baslaylp yasamimiz boyunca eve
biraktigimiz bir iz vardir. * her evin bir ruhu vardir” tabiri birakilan izi tasvir eder. Ailemizin
yaninda iken kazandigimiz degerler, cevremizin bize kazandirdiklar1 toplumsal tercihlerimiz
ve aliskanliklarimiz sonrasinda yasayacagimiz mekanlarin ruhunun temelini atmaktadir.
Bayraktar; “Evin catisi altinda dallanip budaklanarak hayat agaci metaforuna baglanan
kimligimiz, bellegin kayit altina aldig1 bireysel ve ortak anilarin diigtimii haline gelerek buytir
ve kimlik formuna ulasir.” (Bayraktar,2017,s.39). Hayat agaci metaforuyla anlatilan; soy

agacimiz ve aile albiimiimiizdiir. Ailemiz agacin dallar1 ve gelecek nesillerdir.

Yerellik kavrami, yasanilan cografyayla bagini diisiindiigiimiizde, Amerika’'nin kesfinden 6nce
kitaya sahip olan, sonra yerlesen batililarca da yerliler diye tabir edilen topluluklarin
mekanlarina katilan baska karakterlerin kiiltiirlerini dayatmalar1 ki ayni durum Avustralya
icinde gecerlidir. Aborjinlerde ayni kaderi paylasmis yerlilerdir. Farkli kiltiirlerce yasam

kosullarina miidahale ile uzun yillar ugrasmislardir.

Yerel unsurlar yasadiklar1 bélgenin 6zelliklerini hazmetmis, mitleriyle tarihini olusturmus,
birka¢ kusak bulunduklar1 topraklarda ekinler biriktirmis topluluklarin yasam seklidir.
Insanlan oldugu kadar bélgeyi ve geleneklerini de kapsar. Yerel kiiltiir; belli bir yerin,
cografyanin, memleketin, ortamin baska toplumlardan farkli olarak kendi kiltiiriing,
folklorunu, téren ve ritiiellerini, giyim kusam ve yasam bicimlerini koruyarak ortaya koydugu
kiltirdiir, farkh kiiltiirel 6znelliklerin olusmasinin temelini olusturur. Ortak bellegin
bireylere somut bir dayanak sunmasi, ayrisma noktalarinin 6niine gecer. Salgin hastaliklar,
savaslar ve Sosyal olaylar gruplarca farkl bakis agilariyla karsilansa da olaylara karsi verilen

tepkiler bulunulan ortama, karakter o6zellikleri ve toplumsal yaklasimlara gore
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belirlenmektedir. Kétii ya da mutlu zamanlar ortak hareket etmeyi Saglar. Toplumsal

birlikteligi giiclendirir.

Yasanan mekan; toplumun en Kii¢lik birimi olan aile i¢cin ev, kirsal kesimlerde yasayan halk
icin koy veya kasaba, kentsoylular icinse sehirdir. Bulunulan cografyada yasanan dramlar,
catismalar, kan davasi, gé¢ ve toplumsal meseleler bilingalt1 birikimlerinin olusmasini saglar,
kiiltiirel bellek birikimi olarak gelecek nesillere aktarilir. Biriktirilmis olan bu degerler gébek
bag gibi toplumu ¢erceveler sarar. Ozellikle dogdugu topraklardan uzakta olanlar icin dzlem,
yerlesecekleri yeni yerler icinse, kendi yerel degerlerini aktarabilecekleri yeni bir mecra
olarak nitelendirilebilmektedir. “Birey i¢in benliginin tasiyicisi ve destekeisi olarak, ona ait
olan arag gerecler, esyalar, mekan ve sosyal degerler, fiyati, statiisii ve sembolik anlamlar1 ne

olusa olsun kisinin kendi sosyal gercekligidir.” (Assmann, 2018,s. 46-47).

Kolektif bellek, mekdn kavramina biiyiik 6nem vermis, toplumsal bellegin hafizasinin
mekanla sekillendigini vurgulamistir. Mekan, kimi zaman sokak, boya sandigi, kimi zaman ev,
kiigliclik bir oda, kimi zaman ise kirsalda bir tarladir. Yasanan ortamlar1 géz 6niine alinca,
figlirler, mekani anlamh kilsa da, mekanin figtirler iizerinde yaratici bir etkisi mutlaka vardir.
Ilk insan i¢in bir magara olan mekan, ortacag Avrupa’sinda soylular icin bir sato iken fakir
halk icin baraka, Eskimo icin iglo, Kizilderili icinse cadirt yani obasidir. Ev kavrami zaman
icinde farklhiliklar gosterse de 6z bakimindan; yasanan ortam, kdy, kirsal, kasaba ya da kent;
neticesinde orada yetisen insanlarin belleginde, kiiltiirel hafizalarin1 dolduran birer an

niteligindedir.

Sarkis’in tabiriyle, “Bellegimizin mekanmimiz” oldugu, hafizamizin evimiz, hatirlama
birikimlerini evimizin odalar1 olarak diisiinebiliriz. Bireyin, cocuklugu, gencligi, olgunluk
strecleri klasorlerce ani biriktirilmesine ve bellek raflarinda diizenlenerek tekrar tekrar
inceleme firsatini bize vermesine olanak sunmaktadir. Bellegimizin mekanimiz olmasi fikri
ayni zamanda nerde yasarsak yasayalim edindigimiz tecriibeler, biriktirdigimiz anilar bizim
bellek haritamizi ortaya cikarmakta ve gelecek kusaklara birakacagimiz tarihsel, yasamsal
veri biriktigi hard disk olarak aktarilmaktadir. Giinlimiizde unutma ediminin 6niine gecmek
icin Sarkis’in de bahsettigi, “Hatirlamak kadar unutmakta dogal bir edimdir ancak hatirlama
edimi olmasa bilincalti islevini goremedigi icin bellek sorunsali yasanir, ani aktarimi
yapilamazdi.” (Fleckner,2005,s. 52-53). Unutma ediminin varhgl, hatirlama kisminin
kaydetmesi sonucudur. Kaydedilen anilar bellegin mesuliyetindedir. Bu olguyla yani,
unutmanin farkindaligiyla hareket eden insan kaydetmenin 6nemini kavrar, depolama

coziimlerini bulur, tiretir ve cogaltir.

Insanin kiiltiirel bir varhk oldugu ayni zamanda dilsel gelisimiyle gelecek nesillere iletimini
sagladigy, kiiltiir aktarimi neticesinde bir sonraki kusaga birikimlerini birakmaktadir. Dilsel
anlatilarin, yazili aktarimlara déniismesiyle nesiller arasi iletisim saglanarak toplum hafizasi
olusturulmaktadir. Dilsel unsurlar motiflere, dini ritiiellere, sufinin bilgece okumalarina,

samanin davul sesine, tinsellik iceren kiiltliriin dogusuna dayanmaktadir.
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Mekan, yerellik incelemeleri agisindan onemlidir. Yasanilan yerler, mesleksel lobiler ve
sanatel atolyeleri, kisilerin ve dénemin ruhunu barindirmaktadir. 19.ytizyilin sonu, 20.
ylzyilin baslari, Diinya savaslari, gocler, soykirimlar psikolojik olarak insanlarda travmalara
sebep olmus, bireylerin anilarinda dramlar birakmistir. Biitliin yasananlar, aci tath hatiralar,
sanateilarin liretmis olduklar1 islerde yerini almakta, 6zelliklede film sektérii, insanlarin
yasananlara sahit olmalarini saglamaktadir. Mekan da kiiltiirel bellege iz birakmis, metaforik
anlatilar ve sanata yansimasi bakimindan sanatg¢i icin 6nemlidir. Carl Gustav Carus’un, Ay
Isig1 Atdlyesi, Henri Matisse’'nin ¢ati arasindaki kirmizi odasi, Jean-Auguste-Dominique
Ingres’in Villa Medici’deki mekani, Vincent Van Gogh'un Arles’teki odasi, Piet Mondria’nin
Paris’'teki atdlyesi ve daha pek ¢ok sanatcinin anilarinin biriktigi yer, eserlerinin ruhunu
olusturmaktadir. Bu mekanlar; sanata katkisi ve sanatginin yerel kiiltiirlerini yansitmasi

acisindan 6nemlidir.

Sarkis, sanat¢1 ve sanat eseri arasindaki bagy; “Sanatei i¢in sanat yapiti ve onunla gorsellesen
eser”, hazine kutusu olan belleginin icindedir. Hazine kutusunun icindeki anilar, izler sakl
kalmaz(2016,5.207) yarattigl ya da i¢cinde buldugu duygular depolanan bireysel ve kolektif
bellek giiciinii serbest birakmak i¢in forma biiriiniir. Ge¢misindeki sarsintilarla ilgili sanatsal
deneyimlerini “benim calismalarim daima bellege baghdir.”(2016, s.207) diye 0Ozetler.
“Tarihte olmus her sey bize aittir, ortak miilkiyetimizdedir, tarih bize ait bir hazinedir.
Insanoglunun aci ve ask icinde iirettigi her sey icimizdedir ve en biiyiik hazinemizdir. Benim
de bitiin yaptiklarim, yasadiklarim ve c¢ektiklerim hazinemdir. Bu hazineyi sanatla
somutlastirmali ve gorsellestirmeliyiz.” (Fleckner,2016, s. 208)Caylak sokaktaki boya
sandigini, karanlik enstalasyonlarini, neon ¢alismalarini bize hatirlatmaktadir.

Yerlestirmelerindeki nesnelere anlam vereninde belleginde yer eden kendi anilar1 oldugunu,
bu nesnelerle hedefledigi mesaji verecegini ve bitiin hazinelerinin dilinin belleginden

yansiyanin oldugunu vurgulamaktadir.

“Eger Tatarlar olmasaydi, bugilin hayatta olmazdim! “aciklamasini yapan Joseph Beuys yerel
unsurlarla ilgili olarak anisin1 Mit'e gére sdyle paylasir; Beuys hayatini, ucaginin diistiigii
yerde yasayan gocebe Tatarlarin kurtardigini, viicudunu 6nce yag, sonra kece ile sarip bu
sekilde soguktan donmasini engellediklerini sdyler. Sanatciy1 hayata baglayan gerecler olarak
gordiigl yag ve kece ikilisi, yapitlarinda toplumsal sagalmanin da sembolik imgeleri olarak
sik sik kullanilir. Cadirlarin kecesini, keskin yag, peynir ve siit kokularini belleginde
depolayarak kokularin tesirinden yola ¢ikip, ani-bellek baglaminda yapitlar yoluyla
izleyicileriyle paylasir. “Beuys’un mitsel kurtulus 6ykiisii bilincaltina, kimlik arayislarina,
sanatinin asamalarina, eserlerine, tesir ederek yasadig1 siirecin, kirim topraklarinin,
mekanlarin, oradaki halkin kusaktan kusaga bilgi aktarimi1 hakkinda da bilgi vermekte ve
sanatecinin hayatinin 6nemli bir evresi olarak animsanmaktadir.”(Sahin, 2022, s. 128). Yerel
unsurlar, bakis agis1 iizerine tesir ederek insanin yasami boyunca edinecegi bilgisel formlarin

karakterine yerlesmektedir. Yillar yili Eskimolarin yasamis olduklari mekdn hem fiziki
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0zelliklerine hem giyim kusamlarina hem de kullandiklar1 nesnelere yansimistir. Dolayisiyla

iklim de belirleyici bir durumdur.

Toplumsal sorunsallar, iklim, kiiltiirel degerler bolgede yasayanlari bir paydada
bulusturmaktadir. Yerellik kavraminin Korunabilmesi onemlidir, c¢iinkii iklim sorunlari,
buzullarin erimesi, diinya Ustiindeki hizli ¢éllesme, ormanlarin tahrip edilmesi ve yakin
gelecekteki su sorunlarn yerellik mevzunu etkileyecektir. Ileriki zamanda konusulacak mevzu
belki de hepimizin yerel kiiltlirlerimizi olusturdugumuz, biriktirdigimiz diinyamizin verdigi
sinyallerle insanoglunun sonunu da etkileyecegidir. Bu durum, belki de herkesin ortak

sorunu olarak ele alinacak en 6nemli konu olacaktir.

2.BOLUM

SANAT TARIHSEL SURECTE ANI-BELLEK, FiIGUR-YEREL ILISKISi

2.1.Modernizm Oncesi Bellek

Modernizm, kimi tarihgilere gore 19. yiizyilin baslarinda gérilmesine karsin, sanat alaninda
19. ylzyilhn ikinci yarisindan sonra belirginlesmis,20. yilizyihn ilk ceyreginde ifadesini
bulmustur. I. Diinya savasi sonrasinda da devam etmistir. 1930 yillarina kadar etkilerinin

sturdigiide kabul gérmiistiir. Modernizm Batur’a gore;

Modernizm, sanat ve edebiyattan ibaret degildir. Kiiltiirlimilizde gercekten yasayan ne
varsa, giniimiizde modernizm hemen hepsini kapsar. Tarihsel bir yenilik oldugu da
ortada. Bat1 uygarligi, dontip kendi temellerini sorgulayan ilk uygarlik degilse de, bu isi en
ileri noktalara gotiirmiis uygarliktir. Kant ilk sorgulayan oldugu i¢in ilk gercek modernist
oldugunu diistiniiyorum(Batur, 2015, 5.419).

Ancak genel anlay1s20. Yiizyll baslarinda kavramsal bir karsitlik olarak dogdugudur.
Modernizm hayatin bir amacinin oldugunu ve bu amaca objektif ve nesnel yaklasilmasi
gerektigini savunmaktadir. Modernistler diinyaya iyimser bir bakis acisiyla bakar ve
diinyanin uyulmasi gereken deger ve etikler biitiinii oldugunu, diisiince anlayislarinin
merkezine politika degil, hayatin kendine kafa yormak gerektigi savin1 yerlestirmislerdir.

Hayata bakis acilari; rasyonel diisiince, mantik ve bilimsel stire¢ler tizerine kurulmustur.

Modernizm, bir kavram olarak belli bir semantigi ifade etmektedir. “Bu semantigin icinde
belli 6geleri, Ornegin pozitivizmi, teknosentrizmi, evrenselligi ve akilciigt bulmak
miimkiindiir. O halde modernizmi, belirlenen 6zelliklere sahip, modernite ¢agini belirleyen
bir diislinsel projeksiyon olarak da tanimlamak miimkiin géziikmektedir. Modernlik, yasama
deneyimi olarak degisimlerin meydana geldigini ifade ederken, bu siirecin

teorilestirilmesidir. Modernizm kavrami, on dokuzuncu ylizyilda ortaya ¢ikan sanatsal, felsefl
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ve toplumsal bir akim olarak eskinin yerine yeniyi koymaya calisan bir hareket olarak
tanimlanabilir. Aydinlanma ile birlikte ortaya cikan diisiinsel gelismenin cercevesinde
hiimanist, sekiiler, diinyevi, bilimci, rasyonel ve ilerlemeci bir goriis olarak ortaya konabilir

yani yenilik ve deneysel bakis ac¢isini benimsemistir de denilebilir.3

Modernizmden 6nce Neo Klasik donem sanatgilarini etkisi altina olan, kariyerlerini belirleyen
gruplar basta din adamlari, soylular, sanat tiiccarlar1 ve yonetici pozisyonundaki asilzadeler
vb. gruplardir. Shiner’in belirttigi gibi Michelangelo 1523 senesinde yazdig1 bir mektupta
Papa II. Julius’'un kendisine Sistina Sapeli'nde“istedigini yapmasina” izin verdiginden soz
etmistir.*Sanat¢1 ve zanaatc¢i arasindaki farkin dahi bilinmedigi stirecten; E.H. Gombrich’in
sanatin oykiisiinde parcalanan gelenek boliimiinde 6zetledigi, “klasik gelenegin yetkinlige
gotliren kilavuz oldugu inancinin tiikenmesi, sanat¢inin i¢ diirtiistini bulmasi ve bunu
sanatinin konusu ve Uslubuyla aciklamasi sonucunu giindeme getirmistir.” (Lynton,1988,

s.13)aciklamalariyla gelinen nokta net bir sekilde goriilmiistiir.

Modernist bakis agist hizla kabul goriirken, sanayilesme, diinyanin tanrisal giiclerden
arindirilmasi, rasyonellesme, kapitalist diizen, somiirge paylasimi, teknolojik ve bilimsel
gelismeler ¢ok hizli bir devinimle insanin aydinlanma ¢agina ayak uydurmasinin yaninda
farkli bir dinya diizenini getirmis, bunun yaninda pek c¢ok sorunu da dogurmustur.
Modernizmle birlikte Avrupa’daki stireg, sanatin psikolojik, felsefik ve sosyolojik boyutlar
avangart sanat mantigini sunmustur. Diinya savasi yillar ve asi bir grup sanatcinin Dada
sanat akimiyla, 6zellikle de, M. Duchamp’in pisuar1 kirilma noktasi olmustur. Salvador
Dali'nin ‘bellegin azmi’ adli eseri siirrealist sanat akimi siirecinde; Albert Einstein'in fizik

kuramu izafiyet teorisi ile 6zdeslestirilmistir.

2.2. Modernizm ve Bellek

Modernizm, tartismasiz, Bati kiiltiriindeki biiyiik yaraticilik dalgalarindan birini
yaratmistir. 1850’den 1930’a kadar olan edebiyat, siir, miizik ve resimde -daha biiylik
saheserler degilse bile- biiyilik olasilikla daha 6nce bildigimiz biitiin dénemlerden ¢ok
daha cesitli deneyler gérmiistiir. Bunun biiyiik kismi kiiltiiriin yaratici geriliminden, ona
rakip olan tutumla birlikte, burjuva toplumsal diizenine kars1 dogdu(Bell, 1978, s. 1172).

Amerikali sosyolog Daniel Bell, modernizmin getirdigi hayati yeniligin, sanat¢inin toplum
icindeki rolini ve islevini de degistiren bir donim noktasi oldugunu belirtmistir. Eski
geleneklerdeki koklii degisimler yenidiinya diizenini zorunlu kilmistir. insan davraniglar ve

yasantisini 0zellikle sosyal, politik, kiiltiirel ve dini yonleriyle etkilemistir. Ancak bu, yalnizca

3https://www.arthipo.com/artblog/sanat-felsefesi/modernizm.html

4 Wikipedia katihmailar (2022). Sistin Sapeli. Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi. Erisim tarihi: 20.26, Haziran7, 2022.
url://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sistina_%C5%9Eapeli&oldid=2741119

19



yasama biciminde degisikligi degil, ayn1 zamanda diinyay1 gorme, algilama, davranis ve

dogasindaki degisimleri de beraberinde getirmistir.

Sanayilesen toplum kirsaldan sehirlere gocii zorunlu hale getirmis toplumsal tabakalar
olusturmus, kimlik sorunsalini giindeme tasimistir. Tim bu etkenler, insan1 eski yasam
tarzindan uzaklastirirken, iliskilerinde degisikliklere, standardizasyon ve izolasyona sebep
olmustur. Feodalitenin hegemonyasindan farkli bir hegemonyanin kucagina itilen insan
isveren, isci sinifinin dogmasina ve yalnizlasmanin, kapitalist diizenin getirdigi toplumsal, aile
ici ve cevresel iliskilerde sorunlar yasamaya, sosyolojik, psikolojik sorunlara dogru

yuvarlanmistir.

Modernizm sonrasi bellek ¢alismalari, 6zellikle 20. yiizyilin 3. Ceyreginden giiniimiize dek
yukselise gecmis, disiplinler arasi mecrada bellek calismalar artis gostermistir. Tarihi
incelemelerde, toplumsal, kolektif ve bireysel bellek ¢alismalarinin olusturulmasinda, sozlii
tarih ve yedinci sanatta begeni toplamistir. Bu durumun cesitli sebepleri olup; sirasiyla; ikinci
Diinya Savasi sonrast ve Avrupa’daki irkcilik sovenizminin neden oldugu bunalim,
dislanmiglik, siirgiin, ekonomik kosullar, gegmise duyulan 6zlem, yasanan kayiplar, travmalar
diye siralanabilir. Biitiin bu durumlara ek olarak, Avrupa’nin gébeginde yasanan soykirim

ileriki nesillere nasil aktarilacagi sorununu dogurmustur

Diinya savaslar1 sonras1 Amerika’daki sanat ¢alismalari, Avrupa’daki ekonomik ve toplumsal
olaylardan kacan sanatcilarin etkisiyle yiikselmistir. Artik Amerika’daki soyut
disavurumculuk anlayisi Jackson Pollock’un filozofik bakis acis1 ve donemin sanatgilarinin
disavurumcu soyut anlayisi ivme almis, 60’lh yillarda Andy Warhol’'un calismalar1 reklam
sektoriinii kalkindirmis pop artin yiikselisi ve o zaman diliminde kabul gérmiis sanat
calismalarindaki alternatif arayislar, kavramsal, deneysel ve arastirmaci sanat
incelemelerinin artmasina sebep olmustur. Farkl tiirdeki sanatsal arayislar icin N. Atakan;
“Sanatin yapisina iliskin varsayimlar biitiin diinyada sorgulanirken, dinamik ve ¢cogu kerede
cekismeli bir ortamin olusmasina neden olmustur” (Atakan, 2008, s.12-18) derken bu
sorgulamadaki yollar1 soyut-disavurumculuk hegemonyasinin ve bicimcilik olarak bilinen

modernist 6gretinin gidisatina bir tepki olarak dogdugunu da belirtmektedir.

Aydinlanma ¢ag ile baslayan Modern sanat hareketleri igerisindeki akimlar ve sanatgilar
kontekst bakis acisiyla incelendiginde, sanatgilarin an1 ve bellegindeki strecleri
multidisipliner baglamda; sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel benzerlik ve farkliliklar olarak
arastirilmas1 planlanmistir. Modern sanatta ani ve bellekle ilgili calismalar, sanatgilarin
yasadiklar1 travmatik deneyimlerin yansimalari niteligindedir. Anilarin1 simge, sembol ve
disavurumsal olarak, belleklerinde yer etmis toplumsal ve kisisel sorunlari, igcinde bulunulan
zamanin sartlarina vurgu yaparak duygu ve diisiincelerini yansitmaya calismislardir. Bu
yaratida yedinci sanat yani sinema sanatinin rolii biiytiktiir. Filmlerde bellek ve bellege dayali
konular yer almaktadir. Sinema, dogal olarak hem toplumsal, hem de bireysel bellekle

yakindan iliskilidir.” (Kilingarslan,2007, s.27-29).Diinyaca iinli sinema yapimcis1 ve
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yonetmen Tarkovsky; “Sinema ile zamanda ileriye ve geriye gidebilen insan, sinemanin
giliclinlin etkisi altindadir; artik ruhunu saran gercekligin maddesine hakiki baglarla
baglamistir.” (Tarkovsky, 1986, s.66-67) diyerek sinema sektoriiniin ani-bellekten

beslendigini, bellek calismalarina ¢ok biiyiik katkisinin oldugunu belirtmistir.

Bu iretimlerde; hafizanin igerdigi bilginin muhafazasi1 ve aktarimi, Jann Assman’in altini
cizdigi “kaydetme, cagirma ve iletme” kosullarinin gerceklesmesini saglayan ¢esitli aracilar ile
miimkiindiir. Bu aracilar icerisinde mensup olduklar: topluluklara gore farklilik ve gesitlilik
gosteren sanatkarlardir. Kullandiklari sanatsal form 6nemli bir géreve sahiptir. Bilgi ve kiltiir
birikimlerini sanatsal bir forma donistiiriip aktarirken, kullandiklar1 disiplinler giizel
sanatlarin dallaridir. Alman Kkiiltiirel bellek kuramcisi Jan Assmann, bu durumu soyle izah

eder;

“Yazili kayit imkani olmayinca, grubun kimlik koruyucu bilgisi icin insan belleginden
baska bir yer yoktur. Bu bellegin birlik saglayici ve eyleme yonelik - kuralci ve bigimsel -
itkilerini yerine getirebilmesi icin li¢ kosul gereklidir: kaydetme, cagirma ve iletme; ya da
siirsel bi¢im, rittiel sunus ve toplumsal katilim. Siirsel bicimlendirmenin, kimligi koruyan
bilginin saklanabilir bicimine sokulmasi i¢in, bellek teknigi hedefine yodnelik oldugu
herkesce biliniyor. Bu bilginin ayn1 zamanda, dildeki metnin, ses, viicut, mimikler, el-kol
hareketleri, ritim ve ayinle ilgili eylemden ayrilmaz birliktelik icinde, ¢ok yonlii sanatsal
iletisim araglar1 araciligiyla sunumuna dikkat edildigi gercegi de biliniyor.” (Assmann,
2018,s. 65).

Kiiltiirel bellek ile kolektif bellek arasinda kuvvetli bir bag vardir. Kolektif bellek, toplumsal
hafiza olarak, toplumlarin kendi kiiltiirel degerlerini ve yasam sekillerini igerir. Kiiltiirel
bellekse uluslarin ekinleridir. Her ikisi de bulundugu yerin bellek formudur. “Toplumsal
hafiza kavramina, islevsel agidan oldukc¢a benzeyen diger kavram Kkiiltlirel akildir. Her
milletin kendine 6zgl bir diinyasi vardir. Zihnindeki bu diinyay1 olusturdugu kiiltiirel akliyla
insa eder.”(Connerton,2012, s.72). Insa edilen kiiltiirel akil iletilerek kiiltiirler aras1 koprii
tabiriyle ekinlerin aktarimi, gelecek nesillerin bellek depolarinin doldurulmasi icin elzemdir.
Sanatcinin hafizasinda yer eden olaylar, cevresel faktorler, kisiler, mekanlar ve politik siirec,
tiretimleri icin belleginde bir dolu aninin birikmesine ve ani1 - bellek baglaminda trtnler
¢ikarmasina olanak sunmaktadir. Modern donem o6gretileri sanatcinin gizli hazineleri diye
niteleyebilecegimiz hafiza depolarina el atmis, farkli arastirma teknikleriyle ifade

edilebilecegi arayislara yonlenmesini saglamistir.

Sanayilesmenin de etkisiyle el yapimi veya hazir nesnelerle yerlestirme sanatlar1 kapsamina

evirilip, kavramsal bir ¢cer¢ceveye kavusmasina zemin hazirlamistir.

Doganin gorindiigi halinin disina ¢ikarilip, modern anlamda insasini ilk yapan sanat¢ilardan
biride Hollandali ressam Vincent Van Gogh’tur. Basarili bir sekilde sira dis1 firga tuslariyla
calismalarini, canli bir igsellikle orta koyan Van Gogh, konularini cevresinden almis,

manzaralari, insanlari, i¢ mekanlari, glinliik hayati, tarlada galisan koyliileri, yipranmis beden
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ve giysilerini, maden iscilerinin eski ayakkabilarini resmetmistir. “Renkleri ve bicimsel
ozellikleri daha da belirginlestiren Van Gogh, konularini kisisel ve dinsel agidan pariltili bir
gozle degerlendirmistir. Boya kullanimi kalin tabakalar halinde, ¢ogu zaman uzun g¢izgisel
firca darbelerinden yararlanmistir. Sanatginin tutkulu ve delilige varan coskular yapitlarina
ayr1 bir etki glicii kazandirmistir.” (Lynton, 2009, s. 20-21). Van Gogh, bellek calismalari
kapsaminda donemin pek cok sanat¢l ve edebiyatcisindan etkilenmistir. Rembrandtin
kelebekler gibi ucusan 151k ve golgesi, Milet'in koyliileri, Delacroix’in renkleri ve Gauguin’in

japonvari baskilari ilham kaynaklar1 arasinda sayilabilir.

Theo ile yazismalarinin icerigi, genellikle; tablolar, konulari, planlama ve renkler, yasadigi
ruhsal sorunlar, ihtiya¢ duydugu resim malzemeleri, mekanlar, krokiler ve arkadasliklarina
kadar pek c¢cok konudur. Theo’ya mektuplar1 giiniimiize degim gelerek yasamis oldugu
travmalar ve verdigi yasam miicadelesi hakkinda, yaraticigindan bir sey kaybetmeden
ozveriyle dolu hayatina tanik olmamizi saglamistir. Ani - bellek baglamindaki eserleri ‘Patates
Yiyenler’ ile fakir halk tabakasini, kulagi kesik portresiyle aci hatiralarini, Dr. Gachet’in

Portresi ile ise hastane anilarini izleyicilerinin begenisine sunmustur.

“Aklima yeni bir diisiince geldi, iste ona iliskin yaptigim taslak... Bu kez s6z konusu olan
yalnizca benim yatak odamdir. Ne var ki renk burada her seyin yerini tutmak zorunda.
Boylece, nesnelerin basitlestirilmis tisluplarin1 vurgulayarak, dinlenmeyi veya genel
olarak uykuyu anmistirmali. Tek sozciikle, tabloya bakinca, us ya da daha iyi bir deyisle
imgelem kendini dinlendirebilmeli.

Duvarlar solgun mor. Déseme kirmizi tugladan. Yatagin ve iskemlelerin agacinin rengi
taze tereyaginin sar1 tonunda. Carsaflar ve yastiklar1 ¢ok agik bir limon yesili. Orti al

renginde. Pencere yesil. Kii¢clik masa portakal, legen mavi, kapilar leylak.

Iste hepsi bu. Kepenklerle értiilii odamda hicbir sey yok. Esyalarin genis cizgileri bile
bozulmasi olanaksiz. Daha biitiin giin ¢alisacagim iistiinde, ama goériiyorsun, anlayis ne
denli basit. Golgeler ve yansimalar kalkmis. Her sey, Japon baskilar gibi, Hafif ve basik
katmanlarla boyanmis...” (Gombrich,2001, s. 437).

Gorsel 2.1. Vincent’s Bedroom in Arles,1888
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Theo ile yazismalarindan birinde; Gorsel 2.1'deki ‘Vincent's Bedroom in Arles’, adli eserinde;
mekani ele alisi, yerellik unsurlarina olan baghligi dénemin sosyoekonomik incelemesi,
sanat¢inin psikolojisi ve daha pek cok konuda okuyucusuna zengin bir ani - bellek kaynagi
sunmaktadir. “Vincent’s Bedroom in Arles” sanat¢inin yasantisinda énemlidir, ¢iinkii ti¢ farkh
versiyonu; ilki 1888 Ekim ayinda, ikincisi 1889 Nisan, Ugiinciisii ise 1889 Yazinda
tamamlanmistir. Oda Sanatg¢inin arkadasi Gauguin’in misafir etmek i¢in diizenleyip stisledigi,
aci tath anilarin bellegine yer ettigi bir mekandir. Kompozisyon olarak yerlestirmede ilging
perspektif detaylar goze carpmaktadir. Oda dikdoértgen degil, 6n duvardaki sol kose genis bir
acitya sahipken sagdaki dar ac¢i olup biraz yamuktur. Renkler alabildigine canli, golgeye
mekanda hi¢ rastlanmamaktadir. Sanat¢inin hayatinda iz, deneyim, yasantisindaki déniim

v

noktalari, kirilma ve kopuslari iiretecegi eserlerinin yol haritasini “bellegi” belirlemektedir.

Gorsel 2.2. Vincent Van Gogh, “Self-Portrait with Bandaged Ear”, 1889

Calismalarinin 6ziinii olusturan anilari, hayatina girip ¢ikan insanlar, kaldigi mekanlar,
kafeler, kasabalar hatta hastane ve en son hayatina son verdigi bugday tarlasi tablolarinin
konularidir ve izleyenlerine biitiin detay: ile yansimaktadir. Bir diger ¢alismasi ise Gorsel
2.2'dekulag kesik haldeki portresidir.

Vincent Van Gogh’un 1889 yilinda yaptign Gorsel 2.2’deki “Kulagi Sarii Oz portre” ilk
bakildiginda turuncu ve kirmizi bir zemin tlizerinde pipo igen bir portre goriilmektedir. Arka

plan, altin orana yakin bir bicimde yatay olarak kesilmistir. Alanin alt béliimii kiremit rengi,

23



iist bolimi ise turuncudur. Solgun yuzii, gozlerinin mavi rengi, figiirtin kulaginin beyaz bezle
sarili hali zeminin kirmizisina inat kendini 6ne atmaktadir. Prusya mavisi ve grimsi tonlar
iceren kalpag alttaki parkasinin iistiindeki fir¢a tuslar ile biitiinlesmistir. Tuvalde kulaginin
sarili olarak betimlenmesi de ressamin kulagini kestikten kisa bir zaman sonra bu resmi
yaptigin1 géstermektedir. Kirmizi ve turuncu zemin éniinde duran ressamin giydigi parkanin
istten diigmeyle sikica iliklenmis olmasi; buhranli yasamindaki korunma gereksinimini
simgelemektedir. Bu tabloda yer alan renkler i¢ diinyasinin kipir kipir ve coskularinin
doludizgin aktiginin, ¢ocuksu duygularinin yansimasinin, acilarla, buhranlarla dolu bir
diinyada savunma yollar1 arayan ve her seye ragmen yasamina devam eden bir kisi olarak
kendisini bize betimlenmektedir(Alparslan,2018, s. 212-213).

Van Gogh’un bellek depolar], konu secimi “Glindelik yasamin nesneler, olaylar ve olgular
lizerinden algilanmasi, bireyin bellegindeki ani kiitiiphanesinin raflarim1 kullanima agmasi
acisindan onemlidir. Belleginin raflarinda 6zenle korunmus imgeler, yazismalar, donemsel ve
kiiltlirel birikimler bir kiitiiphane ise, bireyin bilgi deposundaki ani imgelerine yapilan bu
zihinsel kaz1 kendisini kesfetmesini saglayacak buluntular1 ele gecirmesiyle giin 1sigina
cikmaktadir. Sanatcinin, bireysel seriiveninin hazinelerine ulasmay: vaat eden bu kazi, anisal
profilini ortaya cikardig gibi, kisisel yer alti miizesinin de kesfidir.” (Bayraktar,2017, s.16).
Bellek depolarini kullanan sanatg¢i yasam sertiveninin i¢ine izleyicisini de ¢ekerek, giiniimiize
dek beyninin gizemli yonlerini kesfe ac¢mis, hazinesi olan bellegini sanat diinyasina
kazandirmistir. “Sanat malzemelerinden biri olan insan; belleginin muhtesem bir eseri olarak
kendisini anlatmay1 denedigi kadar hikayedir. Ancak bu anlatida, bunu tamamlayacak olan
bellegidir.” Insan dosyalayip kaldirdig, nasil dile getirilecegini bilemedigi, belki kayda deger
bulmadig1 ya da iizerini 6rtmek durumunda kaldigi1 deneyimleri“Ben karsilastigim her seyin
bir parcasiyim, dahil olmaliyim” diyerek belleginin metaanlatisim1 yakalayarak hikayesini
ortaya koymaktadir.” (Randall, 1999, s. 74).

Ani - bellek baglaminda iiretim yapan sanat¢inin bellegi somut olarak eseriyle viicut
bulurken, ge¢misini de bize Ttrettigi bu bedenle sunmaktadir. Pek c¢ok sanat¢i gibi
calismalarinda figlir, mekan iliskisini kullanan Chagall’da anilarinda yer alan figlirleri
eserlerinde kullanmistir. Avrupa’daki 2. Diinya savasi sonrasi buhran yillarindan ¢ikan Marc
Chagall, Egon Schiele, Gustav Klimt, bu {li¢ sanatcida figlir, mekan, ani, izler ve bellek
depolarini ¢ok sik kullanmislardir.

Chagall, bellek ve yerellik unsurlarina doniik calismalar yapmis, semboller, mitler, tinsellik
iceren, anlam bakimindan birer mesaj niteliginde olan eserleri belleginin uzanan kollari
olarak viicut bulmustur. Calismalarinda; “Inek hayatin mitkemmeliyetini, aga¢ diger hayatin
semboliini, horoz verimlilik, atlar 6zgirliik, sarkach saat zaman ve miitevazilig, sirk insanin
icindeki yaraticiligy, ringa balig1 babasinin balik fabrikasinda ¢alismasindan dolay1 anilarini ve

Vitebsk evleri ise memleketine duydugu 6zlemi simgelemektedir.” (Yilmaz,2016, s. 165).
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Bellek hazinesinin metaforlarini sunarken kullandig1 imgeler; sanatcinin 6zlemlerini, anilarini
betimlemis, yasadig1 zorluklari, siirgiin yillarini, kavusma ve ayrilislar: sanatina yansitmistir.
Sanatinin ona sundugu renkli diinya sayesinde buhranli dénemlerini atlatabilmis, masalsi
resimleriyle izlenimlerini heykelleriyle farkli bir boyuta da tasimistir. Chagall, “Miikemmel
sanat, doganin bittigi yerde baslar”>diyerek i¢ diinyasindaki hazinesini; doga, insan, melek,
hayvan imgeleriyle sanat eserlerinin basrol oyuncular1 yapmis ve izleyicilerinin, belleginin

kapilarini aralamasina firsat sunmustur.

Gorsel 2.3. Marc Chagall, I and the Village, (koy ve ben),1911

Gorsel2.3, Marc Chagall biitiin eserlerinde oldugu gibi anilarinin ve hayata bakis acisinin
yansimasini ‘I and the Village” eserinde de vurgulamistir. “Ben ve Kdy” calismasi, yer alan
figlirler, formlar, geometrik diizenlemeler ve renklerin kullanimi bakimindan sembolik

anlamlar icermektedir.

“Chagall’'in igindeki dini duygular insan ve doga sevgisiyle birlesmistir. Naif bir bakis acisiyla
calismalarini yaparken temelde insan sevgisine ve doga ile barisik bir yasam bicimine isaret

SErisim: https://tr.pinterest.com/pin/854276623054178062
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etmistir. Sanat¢inin yasam felsefesi mistik, dini ve dogal bir anlayisa dayanmaktadir.
Chagall'ln yasam felsefesi, mistik ve dini degerlere olan inanci olarak da yorumlanabilir.”
(Altuner, 2014,5.66-68).Resmin ylizeyinde a¢ik secik duran objeler, aralarindaki geometrik
bosluklar ve bunlarin ¢agristirdigl olaylar iki boyutlu resim yiizeyinde bicimsel ve igerik
acisindan farkli bir derinlik olusturmaktadir.

Hasidik bir Rus Yahudi’si olan sanatgi, dini ve siyasi agidan ilimli bir tavir i¢indedir ancak
gecmisine her zaman baglh kalmis ve bunu resim yiizeyinde semboller aracigiyla yansitmistir.
Eserlerinde renk, yapitin genelinde uygulanan geometrik boliintiiler, duygusal ifadelerle
desteklemektedir. Resim alaninin uzamsal boyutlandirmali temel yapisi ¢ok ylizeylidir, ancak
kii¢iik renk alanlar1 dekoratif bicimde diizenlenmis ve birbiri i¢cine gecen katmanlarla boyut
kazanmistir.

Gorsel 2.4. Marc Chagall, La Passeggiata, 1917-18

Gorsel 2.4 “La Passeggiata” adl1 eserinde Chagall karis1 Bella'nin bedenini kucaklamis, esiyle
kendini gokyiiziinde siiziiliirken hayal etmistir. Mavi ve yesilin kaynasmasi kadar bedenlerini
de kaynasmis bir sekilde simgelemistir. Yiizeyde ucusan karakterler kasabanin renkleriyle
betimlenirken, altta goriilmekte olan sehir manzarasi ikisinin de dogdugu, yasadiklar1 sehir
olan Vitebsk'tir. Dogduklar1 ve yasadiklar1 sehrin {istiinden ugarak geciyor olmalar1 oraya
duyulan o6zlemi ve kopmak istememelerini gdstermektedir. “Chagall, felsefik olarak, st
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gerceklige yaklasmis, giiniimiizde gercekiistii sayilan ancak sanatta yiizyillardir betimlenen
figiirler arasinda yer alan melekleri dini ve giinliik yasamin icine dahil etmistir.”(Yilmaz,
2016,5.151). Meleklerle 6zdeslestirilmis bu goériintii doganin koydugu sinirlarin o6tesine

gecmis, asklarinin giiciinii simgelemistir.

Figiiratif formda resimler yapan Anadolu Kiiltiiriin, kiiltlirel bellek baglaminda yansitan bir
diger sanatci ise Turgut Zaim’dir. Zaim, Anadolu insanini, yasamini ve folklorik degerleri konu
alan resimleri ile tUnlidiir. Calismalarinin biiyik bir kismini bu konular olusturur.
Resimlerinde Anadolu insanini, Yortklerin yerel giysileri ile yasamlarini, folklorik degerlerini,
bozkiri, yoresel yasam tarzini, kadin, ¢ocuk, keci, esek gibi obada bulunan, kdy yasantisinin
bir parcasi olan hayvanlari, daglari, dami olan kdy evlerini giinliik isleri, mahsulliinii satan
yore halkini, kirmen egiren kadinlari, pazarlarini, sofralarini konu alan resimleri dikkat

cekmektedir.

“Sanatcinin resimlerindeki figiirler hicbir zaman yorgun, bezgin veya cilekes degildir. Tam
aksine sicacik ve masalsidir. Bebekli anneler, caliskan Anadolu kadinlari, Yortiklerin kiltiirel
unsurlarini vurgulamistir. Ani- bellek baglaminda figiir-yerel unsurlari miikkemmel sekilde
ortaya koymus, I¢ Anadolu’nun, Nevsehir Avanos yéresinin hayatini, Ankara Beypazari’nin
kiltirini yansitmistir.” (Yazkag,2018, s. 1034-1036). Turgut Zaim’in 6zgiin baski resimleri,
tislubunu ve teknigini genis bir bakis acisiyla irdelememizde 6nemli ve ayricalikli bir konuma
sahip olmustur. Baski ¢calismalarinda tuval yiizeyine islemedigi tarz konulara da deginmistir.
“Uc c1plak kadin ve hamamda iki kadin” adli eserleri ile istanbul konulu peyzajlar1 mevcuttur.
Zaim, nii resimlerin lizerinde fazla yogunlasmamasinin nedenini, modeli her zaman anatomik

olarak imcelemek istemesine baglamistir(Kaymake1,2021,5.221-222).

Anadolu ve Anadolu insaninin yasantisini anlatan ¢alismalar yapmakta olan, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Nurullah Berk, Nuri Iyem gibi dénemin sanatgilarn ile aym kusaktan olup
resimledigi Anadolu insanlarini, ayni dénem yasadigl toplumsal gercekei bazi sanatgilar gibi
kederli, eski kiyafetli, yoksul bir sekilde tuvaline yansitmamistir. Tam tersine Zaim’in
resimlerindeki figiirler al yanaklariyla, siislii kiyafetleriyle, bolluk bereket icerisinde yiyecek
icecekleri, koyunlari, kecileriyle resme dahil olup, kendi kiiltiir degerleriyle, yasayis
bi¢cimleriyle resme dahil olur. Resimlerde giindelik hayatta kullanilan egyalar, heybe, kilim,

cuval gibi aksesuarlar tiim ince detaylariyla islenmistir(Yazkag, 2018, s.1034).

“..1932 yilina gelmistik. Yeni bir bocalama devresinden sonra Ankara’ya yerlestim. Firsat
bulduk¢a yurdun cesitli yerlerini dolastim. Yoriikleri, Avsarlar1 ziyaret ettim. Bundan
boyle bozkir benim hocam olmustu. Bu topragin ressami olmak istiyordum. Yurt 6zelligi
de olan bir iislup sahibi olmaya c¢abaliyordum. Oncelikle konularin ilizerinde israrla
durdum. Bozkirin dilini sezmeye ugrastim. Onunla kisa zamanda igli-disli oldum. Kéyli
figlirlerini tablolarimin en seckin yerlerine oturttum. Melankolik, miitevekkil bakislari,
tavirlar1 beni ¢ok duygulandiriyordu. Onlarin biyiisiine kaptirmistim kendimi.”(Asik
Taner, Sanat Tarihi Platformu,2021)

27



Gorsel 2.5. Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 40 x 34 cm, 1906

Gorsel 2.5, Turgut Zaim'in, “Hali Dokuyanlar” adli eseri yasami boyunca yiiriitecegi cizgiyi
belirlemistir. Uslubu, bat1 estetiginden uzak, yerel, figiiratif konular ve bu konular islerken de
minyatlir tadinda naif, saf ytrekli, gercek¢i sayilabilecek bir tarz olup bellegindeki
Anadolu’yu insa etmigtir. Iki kadin figiir, biri bebek iki cocuk, arka planda pencereden
yansiyan koy manzarasi, mekan hakkinda bilgi vermis, bu eserle ¢alismakta olan kadinin
imajin1 ortaya koymustur. Anadolu kiiltliriinii tanimak istemesi ile ilgili olarak asagidaki

satirlar; onu daha iyi tanimamizi ve tarzi hakkinda fikir edinmemizi kolaylastirmaktadir.

Anadolu’da kurtulus savasinin yoksulluk yillarin1 yasamis olan sanatei, bellegine dayali
gecmisin catlaklarindan sizan bilgileri toparlamis diindi, bugiinii ve yarini harmanlayip

eserlerini olusturmustur. Hatiralarini olusturan 6zgiin unsurlari islemistir.

Turgut Zaim'in kara ve iri gozli, elleri kinali Anadolu kadinlarini, aile yasantisi igindeki
rollerini, ¢alisma alanlarini kisaca kadinlarin her alanda hafizalara yer etmis ¢aliskanliklarin
betimledigi resimleri aymi kadinlarin savas yillarinda yine Anadolu icin cephedeki

miicadelelerini resimleyen sanatcilarla devam etmistir.
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Gorsel 2.6. Turgut Zaim “Yoriikler Koyii”, 117,5 x 99,5cm.Tiiyb, Ankara Devlet Resim Heykel
Miizesi, 1976

Anne ¢ocuk iliskisini babasiz bir gériintiileme ile savas yillarinda erkeklerin cephede oldugu
imajin1 vermek amaciyla da 6énemli bir duruma, aile hayatinda var olan dram ve travmalara

da el atmistir.

Frida Kahlo, bilingaltiyla beslenen calismalariyla hafizalarda yer etmistir. Yasadig1 sorunlar
eserlerinde aktarmayi basarmis olan sanatgi bellegini yansitmistir. Cocukluk anilarinda
gecirdigi cocuk felci aci izler birakmis, 6mriiniin sonuna kadar bir bacagi 6ziirli kalmistir.
Genglik yillarinin basinda gecirdigi tramvay kazasi, yataga bagh kalip uzun yillar tedavi
gormesine sebep olmustur. Ocal S'min makalesinde belirttigi;

“Frida Kahlo, ruhunu ve trajedisini kisitlama olmadan, 6z-biling ile ortaya koyan énemli
bir sanatcidir ve bir¢ok elestirmen tarafindan siirrealist olarak nitelendirilir. Ancak
Kahlo'nun yapitlarinda gorilen en belirgin 6zelliklerden biri, yapitlarinin kadin

deneyimindeki ask, cinsellik, lireme ve insanlik hakkindaki kendi gerceginin ifadesi
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olmasidir. Kahlo'nun resimlerinde tasvir edilen durumlar ve insanlar, sadece gercegi ima
etmekle kalmaz; tiim vahseti, rengi ve zenginligi ile gosterirler. Yapitlari, kimlik, siyaset,
cinsiyet, smif celigkileri, kronik fiziksel agrilar ile ilgili bircok imge ve birden fazla
kiiltiirel etki icermektedir. S6zii edilen konularin disinda Kahlo’nun resimlerinde politik
yon de acikca goriilmektedir.” (Ocal, 2020, 5.930).

Sanat¢inin, yasadigl tramvay kazasi nedeniyle sosyal c¢evreden tamamen uzaklasip
yalnizlasmasi, ruhunda ve bedenindeki acilarin da verdigi duygu-durum bozuklugunun
neticesi olarak resim calismalarina ayaga kalkana dek yatagindan devam etmigtir. Ailesi
resme olan ilgini bildigi icin gerekli destegi saglamis uzun yillar tavana désenmis aynalara
bakarak oto portrelerini ¢alismistir. Kendini resimledigi siire¢ aci, tath anilarini yasadigi
mekadn olan evinin yatak odasidir. Hafizasinin tuvallere yansimis hali hayalleridir.
Vurgulamak durumunda kaldigiysa yatagi, viicudunda soguk hisler birakan metaller ve
kendisidir. “Kendi resmimi yaptim ¢linkii o kadar yalnizdim ki, en iyi bildigim sey kendimdi.”
diyen sanat¢1 Oto portrelerini bir aynaya bakarak calismigtir. Oyle ki o aynay1 “giindiizlerinin
ve gecelerinin cellad1”¢olarak tanimlamistir(Ocal,2020, s. 930). Frida Kahlo, oto portrelerini
hayal ettigi mekanlarda tasarlamis, bazen tuallerini not defteri gibi de kullanmistir.
Benligimizi ifade etme, Isvigreli psikiyatr Carl Gustave Jung tarafindan;

“Insan, insan-olmak hususunda bir anlatiya giristiginde, irdeleyecegi hep kendisi
olacaktir. Bu kendini-anlatma, anlatinin hem iceriginde hem de biciminde ickindir. Hi¢cbir
ozglin kuram o6tekinden ¢ikmaz. Her sey kendinin kuramudir. Oteki, ancak bir iligki

slirecinde, 6teki 'nde kendini bulmak ve olusturmak icindir.” (Jung, 2019,s.7).

6http://blog.milliyet.com.tr/gunduzlerinin-ve-gecelerinin-celladi-fridkahlo/Blog/?BlogNo=47337
Erisim:19Haziran 2007.
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Fon Kot

Gorsel 2.7. Frida Kahlo, “The Broken Column”43x33cm.1944.Dolore Olmedo Patino Miizesi,MexicoCity

Gorsel 2.7'de sanatci, viicudunun ayakta kalmasini saglayan omurgasini kirik bir siituna
benzeterek, celik korselerle desteklenmis halini, ¢ektigi 1stirabi, ruhunda ki derin yaralar1 her
yerine saplanmis civilerle sergilemistir. Kalbine saplanmis en biiylik civiyse duygusal
anlamda en biiyiik yaray1 kalbine aldigini simgelemektedir.

31



Gorsel 2.8. Frida Kahlo,Without Hope ‘umutsuz’ 28x36 cm, ahsap tstiine yagliboya, 1945

Without Hope (Umutsuz), Gorsel 2.8,hasta yataginda uzun yillar yattig: siirede olusturdugu,
psikolojik ve fiziksel yetersizligini goz 6niine getirdigi calismadir. Calismada dikkat ¢eken en
onemli detay, agzindan yukari dogru uzanan karmasik goriiniimlii nesnenin ne oldugudur.
Rahatsizliginin bir ddneminde huniyle beslenmek zorunda kaldigindan, viicudu i¢in énemli
gidalarin sivilastirilarak verilmesi, insan ve bir kadin olarak kendini yetersiz gérmesinin

neticesinde hafizasinda biriktirdigi anilarinin bir yansimasi olarak trkitiicii bir sekilde
betimlenmisgtir.
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Gorsel 2.9. Frida Kahlo, Self Portrait With Cropped Hair, Kirpilmis Sagh Oto portre, 40x28 cm, ahsap
iistii yagliboya, MOMA, Alfred H. Barr, Jr. Galeri, 1940

Gorsel 2.9’da Frida Kahlo’'nun, Self Portrait With Cropped Hair (Kirpilmis Sa¢h Oto portre)
adli eserinde, bilingaltinda birikmis yogun duygulardan yola ¢ikarak, yasadig1 travmay1 en
derin haliyle gorsellestirmistir. Eserde kendi oto portresine giydirdigi erkek takim elbisesi ve
kirpilmis saclariyla giizellik kavramini sorgulamaktadir. Tablosuna yazdigi “Bak seni
sevmemin tek nedeni saclarindi, artik saglarin olmadigina gére seni sevmiyorum.”’32
sozleriyle Diego’yla olan evliligini sorgulamistir. Frida’'nin ablasi ile Diego’nun iliskisi
evliligini bitirmesine neden olmustur. Diego’yla ayrildiktan sonra bu tutkulu asktan
vazgecemeyisi icin; “Hayatinda iki biiyilk kaza gecirdigini, bunlardan birinin az daha
oldiirecek olan tren, digerinin ise Diego oldugunu sdylemistir.””. Diego’nun tren kazasina gore
daha yikict oldugunu ifade etmesiyse icinde yasadigi kirilmishk ve yikimin ispati
niteligindedir.

7Pera Miizesi, Erisim: https://paratic.com/frida-kahlo/
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Sanatcilarin ortaya koydugu, bilince dayali tretimleri anilarin imgesel boyutu olarak
gorebiliriz. Imge bellege biriken duygularin somutlastirilmasidir. Imgenin sunulusunu
metaforik olarak Erzen su sekilde aciklamistir “Imge sadece goriip bildigimiz seyler degil,
ayni zamanda goriilmeyen bir seyin de goriinmesini saglayan belirlemedir.” (Erzen, 2020,
s.77) derken bellegin anlam aktarimini ifade etmektedir. Munch’in 6lim temali sessiz
¢1gligini, Van Gogh'un yalnizligi ve yasadigi psikolojik sorunlari, Dali'nin hayalleri, diisleri ve

Gala ’ya olan askini bellek depolarinin anlam aktarimi yoluyla gérmek, miimkiindiir.

Anilarimizin, hafiza depolarimizin ¢ocukluk yillarindan baslayarak yetiskinlik siireci boyunca
biriktirdigi duygularin hepsi icin, Shaw “Animsama tiimsegi”’(Shaw, 2017,s. 69) tabirini
kullanmistir. Animsama tiimsegi, hayatimizin akis yolunda karsimiza cikan bizim icin en
onemli diye diislinebilecegimiz zaman dilimlerini kapsar. Yolumuza ¢ikan hatiralarimizin
ortak noktasi animsama tiimseklerinde bulusmalaridir. Bellek deposu hatiralarin birikim
santrali gorevini goriip, kollar1 bedene ve ruhumuzun takip ettigi izlere gore

sekillenmektedir.

2.3.Post Modern Sanat Anlayisinda Bellek ve An1

1- Kiltir diinyasinin, modern diinya ile ilgili yaygin bir koétiimserlik ve televizyon,
popiiler kiiltiir ve seyahat tiirtinden dikkati, insan yasaminin simdisi, su an1 disinda kalan
tim donemlerinden wuzaklastiran araglarin yogunluguyla belirlenen doniisimi
sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel kosullar1 betimlemek i¢in kullanilan sifat. 2-Post-modem
sifaty, yine transendental arglimanlara; transendental bir bakis a¢isina karsi ¢cikan; dakik
ve sorunsuz temsil olarak dil goriisiini, miitekabiliyet¢i dogruluk anlayisin1 reddeden;
tlim zamanlar i¢in gegerli evrensel kategori, ilke ve ayrimlara, modem bilimi, Bati aklini
mesrulastiran biiylik anlatilara kuskuyla bakan; sézde tarafsiz aklin tahakkiimiine karsi
koyan; oOzerk oOzneyi c¢oOziindiiren anti-temelci, anti-6zcii ve anti-realist felsefeyi
tanimlar(Cevizci,2005,s. 1356-1357).

Cevizci'ye gore; post modern, tamim olarak, deneylenmemis 0gesel 06zellikler ve
tanimlanmamus olgusal fikre karsi ¢ikan bir felsefe terimidir. Modernizme tepki olarak ortaya
¢ikmis olan postmodernizm, Fransiz filozof Lyotard 'un 1979’da yazdigi “Post Modern
Durum” adli kitabiyla, Post Modernizme bugiinkii anlamini kazandirmistir. “Meta anlatilara
yonelik inanmazlik”(Lyotard,2000, s.12) kavrami, Post modernin, modernin bir parcasi
oldugu fikrini dile getirmistir. Meta anlatilar yerine; yerel ya da daha kiiciik anlatilar tercih
edilip, yerellik iizerinden ilerlenmesi gerektigini vurgulamistir. Modernizmle baslayan siireg,
bireyde yeni yasam bi¢imi olusturmustur. Yerel ve mekansal degisimler, sinifsal farkliliklar,
kiiresellesen diinyaya ayak uydurma cabasinin neden oldugu kitlesel gocler, c¢evresel
faktorler hepsi birer neden olarak insan belleginde depolanmistir. Sanat¢i, aktarma
bicimlerini modern  diinyanin  kendine  sundugu  imkanlar = dogrultusunda

degerlendirebilecektir.
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Modernizm sonrasi Post modern siirece gecis de sancili olmus, Diinya Savaslarinin yikicilig
ve insanlarda biraktig1 izler, travmatik acidan bellek tlizerinde yer edinmistir. Farkl
disiplinler de arastirma konusu oldugu gibi sanatsal iiretimde de kullanilmistir.
Postmodernizm diisiince tarihi Alman Filozof Friedrich Nietzsche'nin diisiincelerinden ¢ok
etkilenmistir. “Nietzsche, postmodernizm kurucusu olarak goriilmese bile bircok post
modern diisiiniire hem fikri hem de yazinsal manada ilham kaynagi olmustur.” (Kiiciikalp,
2016,5.1). Onemli post modern diisiiniirlerinin esas aldig1 bir diger diigiiniir Alman felsefeci
Martin Heidegger’i Fransiz filozof Bergson’a gore; “simdiki zaman ilk bellektir.” (Bergson,
2020,5.147). Gecmis, deneyimlerimizin aliskanliklari olusturdugunu savunur. Ancak
aliskanliklarimiz imgeyi olusturmamaktadir. Belleksel formdaki liretimlerde, anilar izleri
takip ederek hikayelesir. Ortaya ¢ikan anlatilar, Dog. Dr. Firat E'nin yorumuyla; “Post Modern
bir icerige sahip olup, insanlarin bu izlere ytkleyecekleri anlamlara gore yasantilarina
yansiyacak ve aslinda kendi anlatilarini bu hikayelere yiiklemis olacaklardir.” (Firat, 2019,
s.336). Ciinkii bellek izleri takip ederek yol almaktadir.

Sanatsal alanda kolektif ve bireysel yaklasimlari iceren ¢alismalarda sanatg¢inin yasantisindan
izler yer alir ve bellegine dokunarak kendini ifade eder. Belleginin ve kendi diinyasinin
koridorlarinda dolasarak eserini iireten sanatcl, izleriyle gecmisini takip eder ve ortaya
izlenimlerini nesnellestirerek koyar. Yasantisimi kiiltiirel akil, yerel - bellek iizerine insa
etmis olan insan, dykiisiini, izleyenleriyle paylastigt ve alimlayicilarinin aldigi kadar
verebilmistir, denilebilir. Alimlayicilar da kendi bellegindekiler ve duygudaslik yetenegi

oranindan sanat¢idan alir ve 6rtiisen kadarini benimser.

Sanatta alternatif arayislara sebep olan siire¢, Soyut-disavurumculuk akiminin
hegemonyasina ve bicimcilik diye tabir edilen, modernist 6gretiye tepki olarak dogmustur.
Sanat tarih¢i ve elestirmeni Atakan N’'nin Meta anlatilar ile ilgili “Greenberg’in bicimcilik
kavramini, resimlerin bigimci gorsel niteliklere dayandirilarak c¢oéziimlenmesi kurami
izerinden yaptig1 incelemelerle dikkat cekmeyi basarmistir.” (1998,5.18) Genelleyici
kuramsal ilkeler Greenberg’e gore; “avangardin tarihi, resimlerin asal niteligi olan diiz
resimsel ylizeyin gelismis ilerici bir bicimidir. Isik - gblge, hacim, tonlardan ¢ok asal renkleri
kullanan, tuvalin biciminden etkilenen geometrik ve basite indirgenmis bigimlerden
yararlanan resim anlayisi savunulmustur.” (Atakan,1998, s. 18).Bi¢imcilikten siyrilan sanatsal

stre¢ evirilmis deneysel yaklasimlarla, kavrama yonelmistir.

Maurice Halbwachs’'in deyimiyle “..Her daim basvurabilecegimiz ilk tanik kendimizizdir.”
(Halbwachs, 2018, s. 29). Ben kimligimiz, toplumsal olaylar ve etkilesim sonucu bize doniisiir.
Kiltiirel bellek calismalar1 insan, mekan ve ¢evresindekiler ile genisleyip ortak bellek
mekanizmasini olusturur. Bellek icerikli calismalari ile 6n plana cikip ilk akla gelen
sanatcilardan biride sanat¢i Sarkis Zabunyan'dir. Yerlestirme c¢alismalan ile izleyiciyi

anilarinin merkezine ¢ekmeyi basarmistir. Kisisel ve Kkiiltiirel bellegi ile olusturdugu
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yerlestirmelerinde anilarinin striikledigi tarihi mekanlar1 ve ¢ocukluguna ait hatiralarin
gormek miimkiindiir.

Sarkis Zabunyan, kiiltiirel akli kullanan, am1 - bellek baglaminda calismalar1 olan bir
sanatgidir. Bellekten beslendigini belirtmekte olan Sarkis'in enstalasyonlarinda mekan
bellegin giiclii bir tasiyicisi ve bireysel hikayesinin koklendigi yerdir. Sarkis bellegini vatani
olarak tanimlamakta ve mekanla ilgili her ayrinti ya da hikaye onun bellegini tetiklemektedir.
“Adrian Harding bellek hikayelerinin obeklendigi mekanlari, unutulmaya karsi direnme
arzumuzu gosterebilecegimiz tek yer olduguna isaret etmektedir.” (Fleckner,2005 s. 207-
208).

Sarkis, yasadiklariyla, bellegiyle ve iirettigi isleri yoluyla izleyenlerle bag kurar. “Ozellikle
sanat¢inin belleginde énemli bir yeri olan Caylak Sokak, yapitlarinda stirekli olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu durumu ilk olarak 1986’da Macka Sanat Galerisi'nde Caylak Sokak adh
sergisinde gozler 6niine sermistir.” (Fleckner,2005, s.45).

Gorsel 2.10. Sarkis Zabunyan Caylak Sokak - Detay, Yeryiizii Biiyticiileri i¢inde, Paris, 1989

Anilarinda 6nemli bir yeri olan amcasi ve meslegi, sanatina yol gosterici etkide bulunmustur.
Yerlestirmesinde yer alan amcasina ait boya sandigy, iskemle, ilk defa miizik dinledigi radyo,

ayakkabi tamir ve boya malzemeleri Caylak sokaktaki anilarina hem kendini hem de
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izleyenleri tasimaktadir. Sarkis bu yerlestirmeyi olusturma fikrine,1938’de dogdugu, 1986’da
ayrilmak zorunda kaldig1 kent olan Istanbul’u terk ettikten sonra karar vermistir. istanbul’u,
talimhanenin sokaklarini, Caylak sokaktaki ¢ocukluk anilarin1 unutamayip amcasini, boya
sandigini ve ayakkabicilik yaptiklar: semti, belleginin kaydettigi hikayesini, ilk olarak 1986’da
Macka sanat galerisi, daha sonra 1989 Paris Centre Pompidou’da agmistir(Gorsel2.10). Bu
yerlestirme calismasi, sanatcilar ve elestirmenlerce politik ve Kkiiltlirel tarih cercevesinde
degerlendirilmistir.

“Ayakkabici olan amcamin yaninda calisiyordum. isim egilmis civileri diizeltmekten
ibaretti... Ben de amcami ziyarete gittim, simdi yasi... Aslinda yasi1 yok: Ailemde, insanlar
yaslarini bilmiyorlar, niifus kagitlar1 olmadan korkung¢ zamanlar yasamislar, yaslarini
bilmiyorlar. Altmis yetmis arasi veya yetmis seksen arasi olduklarini séyliiyorlar. Demek
ki, Istanbul’da sergi actifim zaman amcam yasimin seksen bes doksan arasinda oldugunu
disiiniiyordu. Ona, elliye elli santimlik, ara¢ gerecini koydugu ve iizerinde ayakkabi
yaptig1 o kiciik calisma tezgahinin hala kendisinde olup olmadigini sordum. Aradik ve
bulduk. Amcam neredeyse kordii. Bu tezgahi karsimda goriince, sergimi, sayesinde
diinyayi, ¢alisma diinyasini tanidifim bu nesneden yola ¢ikarak yapmaya karar verdim.”
(Fleckner, 2016,s.145).

Uwe Fleckner’in Sarkis Kiilliyat1 adl1 eserinde yer alan bu metin sanat¢inin belleginde yer
etmis olan Caylak Sokaktir, amcasidir; anilaridir. Kendi tabiriyle tek bir nesneyle cok uzaklara
seyahat etmektir.

Sanatgc1 bellegini kullanarak ¢alisir. Yerellik mekéna, mekan ise bellegin gii¢lt tasiyicisi olarak
bireyin oykiisiiniin dogdugu yere aittir. “Bellegim vatanimdir” diyen Sarkis, dogdugumuz,
biiylidiigtimiiz ve yasamakta oldugumuz yerlerde izimizin kaldigini sdyler. Bellek izin takibi
sonucunda varilacak hazinedir. Sanat yapiti ve onunla nesnellesen mana, bellegin hazine
kutusunda sakli kalmaz; sanat¢i lretimini sergilemek ister. Kiiltiirel degerlerimiz tarihimizi,

tarihimiz bellegimizi kapsar. Sarkis 1985 yilinda yapitinin altinda su sézlere yer vermistir;

“Benim c¢alismalarim daima bellege baghdir, biitliin yasadiklarim bellegimde saklidir.
Ancak tarihte bir hazinedir. Bize aittir. Tarihte olmus her sey bize aittir, ortak
miilkiyetimizdedir. insanoglunun ac1 ve ask icinde iirettigi her sey icimizdedir ve en
biiyiik hazinemizdir. Benim de biitiin yaptiklarim, yasadiklarim ve ¢ektiklerim
hazinemdir. Bu kisisel hazineyi sanatta somutlastirdigimizda, gorsellestirdigimizde ve
aktardigimizda, bu formlarla yol alabiliriz; onlar sayesinde sinirlar1 kapatmayip
acabiliriz.” (Fleckner,2005, s.191-192).

Bellegi, memleketine, cocuklugunun gectigi sokaklara, eve ve esyalara duydugu 6zlemdir.
Gorsel 2.11’deki calismas1 “Respiro” ile hislerini yansitmistir. “Gokkusagi ile zaman,
eszamanlilik ve zaman oOtesi tizerinden; kiiltiirler otesi, dinler Otesi, zaman o6tesi tabiriyle
calismasini diizenlemistir. "Anilarindan beslenen Sarkis bu calismasiyla gokkusag ile renkli,
0zgiir ve yasanabilir bir diinyanin mimkiin oldugunu ifade etmeye calismistir. Sansiire

direnen ruh halini ise yerlestirmesinde bulunan bir sandik dolusu kitapla tamamlamistir.
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nau

Gorsel 2.11. Sarkis Zabunyan,“Respiro”“nefes” sansiire tepki, Venedik bienali, Italya,2007

Belleginin vatani ve hazinesi oldugunu sdyleyen Sarkis, miilkiyetinde olan hazinesini
somutlastirarak sanatini irettigini soylemistir. Uwe Fleckner’in “Bellek ve Sonsuz” adh
kitabinda bahsettigi bellek ve yaratinin déniisiimii ile ilgili olarak; “Boltanski gibi Sarkis’in
calismalari da sahnelemelerle beslenir.” der. Sahneleme tarifinde ise, izleyenler Boltanski'de
bu sahnelemenin icine girer, Sarkis’in yapitlarinda; “Nesnelerin 6z yasamlarina kulak
kabartmay1 basaran bir sihrin tadini ¢ikarir. Sarkis’in eserlerinde, sahnelemelerinde hava,
cereyana; zaman, ana; dinginlikte uyanisa dontisiir(Fleckner, 2016, s. 197). Christian Liberte
Boltanski, bireysel anlatilar1 ge¢misten gelip izleyicileriyle bulusan, kolektif bellek tizerine
calismalar yapan sanatcidir. Kisisel gecmisinden yola ¢ikmis, ¢ocukluk anilarina yolculuk

etmis ve yapitlarini olusturmustur.

Boltanski'nin an1 - bellek baglamindaki birikimi heniiz kii¢ciik bir ¢ocuk iken baslamistir.
Ikinci Diinya Savasi yillarinda oturduklan aile apartmaninin désemeleri altindaki boslukta,
bir buguk yil boyunca saklanarak biiylimistiir. Aci, ayrilik, gog, Otekilesme ve oOliimiin
siddetiyle, kiiciik yaslarda tanismistir. Bu yasanilanlar onu derinden etkilemistir. Deneyimleri
sanat eserlerine de yansimistir. Glintimiize dek bellegindeki anilar, ideal aile yasantisina
duydugu ozlem, sanat yapitlarinda kendini gostermistir. Soykirim silirecini anlatan

yerlestirme calismalariyla sanatsal ¢alismalari devam etmistir.

Boltanski'nin eserlerinde diinya savaslari ve Avrupa’da yasanan soykirimin etkisi
gorilmektedir. Calismalarinda kahramanlarinin giinliik hikayelerini kullanmistir. Christian

Boltanski “No Man’s Land” isimli 5 metreye 7 metre oOlciilerindeki hepsi kullanilmis
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giysilerden olusan devasa ¢alismasiyla ani - bellek ruhuna nesnellestirerek hayat vermistir.
Bellek ve savas miizeleri lizerine arastirmalar yapan Sanat tarihi uzmani Karen Shelby
Boltanski’'nin bu yerlestirmesi i¢in; izleyicileri; video kaydi olan kalp atis sesleri, giysilerin
kokular1 ve 1sisiyla bellek calismasinin merkezine c¢ekmistir derken, duyu organlarinin
kullanilmasinin 6nemine vurgu yapmistir. Aslinda insanlarin alicilarina giden yolun, bedenen
ve ruhen izleri takip etmekten gectigini anlatmistir. Hikayenin merkezine gitmek, Sarkis’in

tabiriyle “Bellegin Vatanina Gitmek” ile miimkiin olacaktir.

Gorsel 2.12. Boltanski, “Olii Isvigreli Rezervi”,1990,Enstalasyon, Siyah - Beyaz Fotograflar,
Lambalar, Metal kutular

Gorsel 2.12, Boltanski “Olii Isvicreli Rezervi” adh yerlestirmesiyle bir zamanlar yagamis, su an
hayatta olmayan Kisilerin, hafizada anisal ¢agrisimlar birakan esyalariyla, izleyenlerin yakin
bir temas kurmasini amaglamistir. Teneke kutulardan olusan form, bir mabet; anit mezar, gibi
tasarlanmustir. Isvicre'nin giinliik gazetelerinde cikan kupiirlerdeki 6liim ilanlarindan ve
fotograflardan faydalanarak pek cok detay iceren bir yerlestirme yapmistir. Duvar seklinde
tas yerine teneke kutularla oriilii sembolik amt, belleksel yaklasimla derin duygular
icermektedir. Metal kutular, sanat¢inin yasadigl donemin oOzelligi geregi, kisilerin o6zel
esyalarini, 6nemli belgelerini sakladiklar1 biskiivi kutularidir. Geleneksel bir uygulama olan
bellek sandig1 diyecegimiz bu kutular her biri bir yasami, bir insani ve anilarini
simgelemektedir. Fotograflara tutulan lambanin 15181, 6liiniin ardindan yakilan mumu ya da
iskence ve sorgu masalarindan gecmis haytalar1 simgelemektedir. Enstalasyonda kullanilan
nesneler bir donemi, politikasini, kaybedilen hayatlar1 ve belleklerde kalanlari

canlandirmaktadir.
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Chiharu Shiota’da, insanlarin hatiralarinda yer eden esyalar, kokular ve mekanlardan
esinlenmistir. izleyiciyle bag kurmak, esyanin ruhunu vermek, amilar1 canlandirmak icin
ayakkabi1 ve giysilerden faydalanmistir. Gorsel 2.13, “Perspectives” isimli eserinde
ayakkabilarini bagislayan kisilerden ayakkabilarini ve biyografilerini de toplayan sanatgi, bu
eserde ayakkabilar1 ciftlerinden ayirarak kullanmistir. Shiota’nin ayakkabilar1 tercih
etmesinin en biiylik sebebi, herkesin kullanmaya asina oldugu bir obje olmasidir. Seyircinin
eserle bag kurmasini saglamak -ilk alinirken bile secimi zor olan bir obje- olmasi nedeniyle
derin ve etkileyicidir. Ayakkab1 kavrami dzellikle secilmistir. Bedenimizin bir pargasi olan
ayakkabi, uzun siire bizimle olan, mevsimlere gore degisen ve eskidiginde iiziilerek kapiya
birakilan bir nesnedir. Giysilerimizin icinde en derin bagi kurdugumuz objelerden biridir
diyebiliriz.

Gorsel 2.13. Chiharu Shiota, “Perspectives”Smithsonian Enstitiisii Arthur M. Sackler Galerisi, 2014,
Washington DC, ABD. Fotograf: Oliver Douliery/ABACPREEE.COM

Chiharu Shiota, “Sanat tarihinde ¢ok kullanilan sembolii, ayakkabiy1 se¢mistir, ciinkii
islevsellik bakimindan bir zamanlar onlar1 giyen insanlarin hatirlarini simgelemektedir.
Ayakkabi, herkese ¢ok tanidik gelen, bedenimizden izler tasiyan, insanin “ikinci derisi” olan
bir nesnedir.” (Akdagli, 2021, s. 1107). Yerlestirmede ayakkabilara eklenen, ayakkabi
sahiplerinin yazdig1 notlar, ayakkabi ile sahibinin kurdugu bag: simgelemektedir. Kirmizi
ipler ise yasamla 6liim arasindaki hayat bagini gosterir. Dogumdan 6liime hayatimizin her
safthasinda, adimlayarak hedeflerimize ulasirken pek ¢ok ani biriktirmis ve anilara gotiiren
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izleri de bedenimizin bir pargasi olan ayakkabiyla yapmisizdir. Shiota calismalarinda pek ¢ok
kez ayakkabiy1 kullanmis, insanlarin belleklerinde yer etmis anahtar, valiz, kitap ve esya gibi
objeleri secmistir. Ani-bellek baglaminda sembolik ifadeleri almis kendi bellek depolarindan

faydalanarak, izleyicilerle bag kurup, vermek istedigi mesaji vermistir.

Louise Bourgeois 'de an1 - bellek formunda ¢alismalar iireten bir heykeltirastir. Sorbonne’da
matematik egitimi gormiis olan sanatgi, hali ve antika goblenlerin restorasyonu ile ugrasan
bir ailenin kizidir. Cocukluk ¢ag1 biiytk olciide ailecek c¢alistiklar1 restorasyon atolyesinde
gecmistir. Bellegine yer etmis ¢ocukluk siirecindeki travmatik anilarini sanatina yansitmistir.
Babasinin cocuklarin bakimini yapmakta olan dadi ile olan iliskisi ve annesinin bu duruma
kayitsiz kalisi onu derinden etkilemistir. Louise Bourgeois eserlerinde; ofke, ihanet ve
kiskanclik hislerini agiga vurmus, alayci bir tarz ve yaklasimla ifade etmistir. Annesinin esine
ve ¢ocuklarina olan diiskiinliigli, caliskan ve kocasina itaatkar bir kadin olusu, sanatcinin
cocukluk yillarinin merkezine oturmustur. Erken donem c¢alismalarinda; kadin ve erkek
bedeni, detaylari, ev ve ev i¢ci mekan, korku, aci, kizginlik gibi duygular metaforik bir dille
ifade edilmistir. Gorsel2.14’deki ¢alismada kafesin icindeki ev, ¢ocuklugunun gectigi evdir.
Izleyiciler ve elestirmenler, tel 6rgiiyii, sanatginin amlarindaki evi bir hiicre gibi gérdiigii icin

kullandigini savunmaktadir.

Gorsel 2.14. Louise Bourgeois, “Choisy” Hiicre,1990-1993. Fotograf:www.wsws.org

Giyotin Orta Cag Avrupa’sinda idam mahkémlarini infaz etmek kullanilmistir. Hizli ve acisiz

6lim oldugundan kent meydanlarinda seri idamlarda kullanilirdi. Hiicreye dontstiiriilmiis
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evin icinde giyotinin varlig1 tehlike, rahatsizlik ve sikismislik hissinin yansimasidir. Cocukluk
ve ilk genclik yillarinin ¢i1gligr olarak goriilen giyotin, aile igindeki huzursuzluk ve
mutsuzlugun ifadesidir. Kafes, ev ve giyotin {igliisii, feminist bir yaklasimla, evinin ve esinin
kolesi olan kadinin, o eve girmekle 6liim fermanini imzaladigini metaforik bir dille anlatmak

istemistir.

Gorsel 2.15. Louise Bourgeois “Weaving Children "‘Dokuma Cocuklart’,Tate Modern, 2007

Calismalarinda kadin bedeni, cinselligi ve annelik karakteri kullanilmistir. Ev, baba, anne ve
hayalindeki aile modeli ¢alismalarina yansimistir. Gorsel 2.15, “Dokuma Cocuklar1”, hal
restorasyonu yapan aile atdlyesinden, evlerinden ve c¢ocukluk yillarinda yasadig
travmalardan bahseder. Oriimcek temsili olarak kafes icine alinmis aileyi, anne - baba
iliskisini ve disardan goriilen saygin burjuva yasantisini temsil eder. Aile ici iliskilerde
sanatgl, kirllma, kopma, aileye olan saygiy), aidiyeti yitirme gibi psikolojik sarsilmalari
yasamakta ve sanatiyla yansitmaktadir. Feminist yaklasimlari oldugu goriilen ancak, konu ile
ilgili net bir aciklamas1 olmayan Bourgeois, 1970’lerdeki feminist topluluklari desteklemis ve
cesitli agciklamalar birlikte yapmislardir. Ancak feminist egilimler gosterse basin aciklamasi

olarak net bir ifadesi mevcut degildir.

Bourgeois’in yani sira, ele aldigimiz sanatgilarin hemen hepsinde; Boltanski, Sarkis, Van
Gogh, Kahlo, Chagall ve diger pek c¢ok sanat¢inin calismalarina hafizalar1 mihiirlerini

vurmustur. insan hayati normal rutininden ¢iktiinda alisma ve hazmetme siireci kisiden
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kisiye degisiklik gostermektedir. Travma boyutunda ortaya ¢cikmasi, durumu daha karmasik,
icinden ¢ikilmasi zor bir hale sokmaktadir. Sanat¢1 yasadiklarinin kendine biraktigl mirasi,
belleginin raflarinda planlayarak seyircisiyle paylasmakta, oykiisiinii toplumun vicdanina
sunmaktadir.

Atilla Ilkyaz; ani-bellek, figiir - yerel iliskileri {izerine calismalar yapan, 6zgiin eserleriyle

Anadolu kiiltliriine, yasamsal detaylarina dokunan bir sanatgidir.

Sanatcinin eserlerinde yer alan; toplumsal olaylar, yasadigi donemin kiiltiirel dokusu, politik
meseleler ve icinde yasadig1 6z sorunlar hissedilmektedir. Anadolu’nun kiiltiirel ve toplumsal
bellek birikimlerini, sanatsal siireci ve kendi izlerini takip etmistir. Sanatini, kiiltiirel 6geler,
esyalar ve figlirlerle beslemis; dogdugu, biiyiidiigii ve yasadigi mekanlara, hayatina dokunan
olaylara deginmistir. Anadolu yasami ve kiiltiiriini, yerelligi, anilar1 ve izleri takip eden,
kendine has disavurumcu iislubu ile sanatini, diisiincelerini, farkindaliklarini ifade etmeye
calisan sanatgi, eserlerinde; hayvan postu, kumas kaplamalar, deri, ahsap ve renklerle
bezenmis esyalar1 kullanarak, mistik konulari, saman kiiltiirii ve 6gelerini pek ¢cok kez
kullanmistir. Ogrencilerinden Iris Weber’in Subat 2011’de gerceklestirdigi soyleside;

“Hayvan postu, onun alfabesinin ilk ve en 6nemli harfi olmustur. Eski Saman kiiltiirii ve
tecriibelerden, bugiinkii gerceklige gelirken bellegini hayatimiza dahil edilmis, bir ¢iglik
olarak, post metaforunu sanat sozliigiimiize yerlestirmistir. Post onun alfabesinde
trajedik anlamda derininde yer alir. Hayvanin i¢ginden alinmasinin gerisinde kalan post,
farkli mesajlarla da okundugu gibi kiiltiirel olusumlarda, sanatsal yaklasimlarda simge
olarak kullanilir. insanoglunun, saman kiiltiiriinde yer alan ritiielleri arasindaki yeri
o6nemlidir. Postun imaj olarak verdigi, kisisellestirilerek bakildiginda; heyecanlanmasi, bir
canh gibi kdsesinde oturup olan bitenlerin tanmig1 olmasidir. Sessizligini bozup bazen hig¢
duymadigimiz o ¢ighgr atmasidir. Insanla hayvanin kardesligini gésteren bu sessiz
aighktir. Sanatginin eserlerinde bir bagka énemli detay, “Oli” 6liim kavramidir. Digerleri
ise agk, opiis, yol ve agactir.”(Weber,2011).

Konu secimleri ve eserlerinde en sik kullandig1 metaforik malzeme,“post” kavramidir. ilkyaz
Saman kiiltiiriiniin derin ve uhrevi olmasini, dini ritiiellere degil de gdcebe inanglarindan
gelen gok ve yeralti tanrilariyla kurulan baga baglar. Metafizik bir iletisim olan bu tarz,
Samanizm’in 6zii bakimindan Anadolu insaninin dogasina ve bakis agisina uygun
olmasindandir. Samanin sayginligl mitleri ve gelenekleri yasatmasindan kaynaklanir. Hasta
birini tedavi etmek, kayip bir ruhu bulmak, toprak, doga ve tabiatin sundugu her seye saygi
duymak Samanin ruhunun yansimasidir. Hayvanlarla 6zellikle atla kurulan yakinhk dikkat
cekicidir. Bu yiizden hayvanlari, topragi, dogay1 kucaklayan bir saman i¢in, hayvanin postu da

cok 6nemlidir. Hayvanin i¢i bosaltilmista olsa; Post ruhunu simgelemekte ve tasimaktadir.
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Gorsel 2.16. Atilla ilkyaz, Postun Sirri, The Secret of Hide, Karisik Teknik, Mixed Technique, 1992

Sanatcinin bireysel anlamda art arda iiretmis oldugu post serisi, kendi ruhunda var olan
hislerin bir temsilidir. Gorsel 2.16, “Postun Sirr1” adli isini 1992 yilinda tasarlamistir. Postun
sirr1, postun kullanim alanlari dikkate alinarak ifade edilmeye calisilmistir. Metal bir cembere
gerilmis olan post, deri yiizeyine sekil ve sembollerin yerlestirilmesiyle olusturulmustur.
Sekiller sanatc¢inin belleginde yer eden anilarin izleridir. Cembere gerilmis olmasi, enstriiman

olup ses vermesi, dile gelmesi ve derdini anlatmasi metaforuyla yorumlanabilir.

Gorsel 2.17. Sorguy, Interrogation, Yerlestirme, installation, 1994
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Atilla ilkyaz'n Gérsel 2.17°deki calismasi ise ii¢ plandan olusmaktadir. Planlamada,
calismanin o6ziinii teskil eden cikis noktasi bir masada karsilikli oturmakta olan iki
kisidir.2021 yilinda “sorgu” adl soylesisinde sanat¢inin ifadesiyle; Gorsel 2.17, birlikteligini
bitirmek isteyen ciftin derin suskunlugunun verdigi duygusal yogunlukla baslar. Sanatgi,
yerlestirmesinde ben ve Oteki kavramimi bir sorgulama meselesi olarak ele almistir.
Cevremizdeki insanlari, olaylari ve bunlara sahit olan kendimizi bazen sebebini bilmesek bile
sorgulariz.8ilkyaz, eserini ortaya koydugunda, hayatin kendine yiikledigi derin duygular
bellegindeki izlerle yansitmigtir. izler onu éykiiledikleriyle ortaya koymustur. Ortam odakh
bir calisma olan sorgulama oOncelikle desenleme, kdgit hamuru ve boyama c¢alismalar ile

baslamis, masa basindaki iki karakter olan sorgu enstalasyonu ile tamamlanmistir.

llkyaz, calismalarinda ani-bellek baglaminda figiir-yerel birlikteligini iceren isler ortaya
cikarmistir. Cizgi sanatg icin ¢ok dnemlidir. Govdesiz bas, cam agaci, dpiisen figiirler sanatgi
icin derin anlamlar iceren sembollerdir. Mektup adli eseriyle harfler ve resimleri senfonik bir
sekilde ele almistir. Yasama ait, insana ait ne varsa benimsemis, boyanin etkisini, cizginin
giiciiyle harmanlamis, farkli teknikleri deneyerek, hat sanatinin harflerdeki etkisini

calismalarinda degerlendirmistir.

Gorsel 2.18. ‘Resmin Sonu’, the end of painting, Yerlestirme, installation, 1992

8 Atilla Ilkyaz, 'sorgu” Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=KICWEDieTFo
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Gorsel 2.18, “Resmin Oliimii” adli yerlestirme ¢alismasinda postu, duvarda, yerde ve yansima
olarak ticlemistir. Kumdan mezar seklinde yansimasini, gergin sekilde duvarda asili halini ve

postun kendisini kavramsal sanat deneyimlemesiyle incelemistir.

Gorsel 2.19. Beyaz Seri-The White Series, Yerlestirme, Installation, 1997

Gorsel 2.19, “Beyaz Serisi” ile sanat¢i su mesaji vermistir. 1994 yilinda annesinin vefatiyla
derin bir sarsinti yasamis, belleginde annesi ile gecirdigi zaman dilimini sorgulamistir. Ilkyaz
duygularini Cemal Stireyya'nin su satirlariyla aciklar; “Sizin hi¢ babaniz 6ldii mi, benim 61dd,
kor oldum. ”Annesini kaybetmek, renge tiim pencerelerini kapatip monokrom ¢alismalara
yonelmesine sebep olmustur. Beyaz iki y1l boyunca sanatciy1 icine ¢ekmistir. Sanatciya;

rengin hicligini, 61iim{, belirsizligi ve aski hatirlatan beyaz bir siire siginak olmustur.

Bellek mevzunda ele alinan calismalarda; hatirlamak, unutmak, mekan ve esyalarla bag
kurmak gibi konularin yani sira metaforik anlatilara da deginilmistir. insan Hafizasinda aci-
tatli, sorunlu-sorunuz ve bir¢ok durumu ele alan siire¢ler yasanmaktadir. Bireyin hayatinin
onemli bir kismini travmalar olusturmaktadir. Travmatik bellek ¢ocukluk yillarindan itibaren
bilincin derinliklerinde bulunup, bireyin hayatini1 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Boyle olumsuz
birikimler; o6tekilestirilmek, korkunun hakim oldugu ortam ve durumlarda toplumsal
onyarginin, yargisiz infazlar1 neticesinde, kisinin giinah kecisi ilan edilip cevresinden
kopmaya baslamasiyla birikmektedir. Daha da derinleserek bellekte doniisii zor yollara giren

duygular, ¢ikisi da zor bulmaktadir.

Boltanski'nin ¢ocukluk yillarinda dénemin olumsuz politik dikta rejiminin sonucu bir
doésemenin altinda uzun yillar yasamak zorunda kalmasi, Sarkis’in otekilestirilip vatanini terk
etmeye zorlanmasi, Bourgeois'in babasi, ailesi, ¢cevresi ve kendiyle olan sorunlari hepsi
bunlar1 yasayan kisilere, ruhlarina, bedenlerine bir anisal damga olarak vurulmustur.
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“Belleginin vatan1” oldugunu sdyleyen Sarkis, yasadiklarini da hazinesi olarak kabul etmistir.

Insan ruhunun derinliklerinde gomiilii olanlar; bir bakima arkeolojik bir kazi alana benzer.

Bellekteki raflara yerlestirilmis olan anilar her an diri bir sekilde durur ve unutulmaz.
Gegmise ait bu izler Kkiiltlirel bellek, kolektif bellek ve bireysel bellek calismalar1 yoluyla
aktarilir, silinmez, aksine varligini korur. Sarkis “biitiin yasadiklarim bellegimde sakhi”
derken bellek raflarini, “tarihte olmus her sey bize aittir, miilkiyetimizdedir.” derken de

insanlarin birbirine yaptiklarinin unutulmayacagini ifade etmektedir.

Unutma edimi, unutuldu sanilan ge¢misin hafizadaki varligi, unutmaya karsi bir direnme
olarak tanimlanabilir. Hatirlama, “tanima” ve “imgenin kaliciligiyla” miimkiin olabilir. Bu
baglamda Fransiz filozof Paul Ricoeur; “Bir ani geri geliyorsa daha once kaybetmisim
demektir, ama her seye karsin onu buluyor ve taniyorsam imgesi kalmis demektir.”(Ricoeur,
2012, s. 473-474) derken unutma ediminin ¢ok zor bir durum oldugunu hatirladigimizda da
bizde bir iz biraktigim1 aciklamaktadir. Bellek calismalari tlzerine “zaman kapsiilleri”
Amerika’da yillar evvel uygulanmaya baslanmis, toplumsal hafiza olusturmak iizere
planlanmistir. Zaman kapsiilii, gelecekteki insanlarla, iletisim kurma g¢abamizdan ortaya
cikmistir. [letisim yéntemi olarak ve gelecekteki arkeologlara, antropologlara veya tarihgilere
yardimcl olmak icin tasarlanmis, tarihi bilgi paylasimi 6nbellegidir. Hatira nesnelerinin
tarihler arasi kolektif yani toplumsal bellek calismalarinda ani-bellek aktarimini amaclayan,
zamanda yolculuk yapilmasina olanak sunan, ¢ikarilan esyalar, mektuplar, fotograflar ile bilgi
aktarimi saglayan bir yontemdir. Zaman diliminin tarihi, kiiltiirii ve yasantilar1 hakkinda bilgi
veren objeler, ddeta canli arkeolojik bir kazi olup, belleksel anlamda bir yolculuk imkani

sunmaktadir.

3. BOLUM

UYGULAMALAR

3.1.Ami-BellekBaglaminda Figiir-Yerel iliskisinin Uygulamalar Kapsaminda Ele alinis1

Bellek, ge¢misle gelecek arasinda bir képriidiir. Zaman sorunsalini ortadan kaldiran diin,
bugiin, yarin arasinda bag kuran, hatirlama, ytizeye ¢ikarma hususunda biiylik 6nem tasiyan,
ayn1 zamanda ge¢misin deneyimlerini bugiine getirerek toplumsal ve bireysel hafizanin yap1
tasi olan 6nemli bir gorevi listlenmistir. “Bellek arsivinin, sadece kisinin kendine ait anilari ile
degil baskalarinin  yasanmishklariyla da  baglantisinin  oldugunu  unutmamak
gerekmektedir.”(Kaya, 2021, s. 32-33). Disipliner anlamda bellek ¢alismalarinin hemen her

bilim dalinda arastirma konusu olmasi, biitlin disiplinlerce kabul géormesindendir. Bilim
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cevreleri ve bellek incelemeleri yapan sanatcilar tasidiklari izleri cevrelerine hikayelestirerek
sunmaktadir. Alegorik anlamda resim sanati i¢in hali hazirda pek cok sanatcinin da beslendigi
hatira deposunun konu ve arglimanlari, kisinin kendi arsividir. Bireysel, kiiltiirel ve toplumsal
soyut anlamlarindan siyrilan anilar izleyiciye somutlasmis olarak verilmektedir. Bellegin
incelenmeye deger yani, kazi alani olmasi ve kazidikca yeni daha yeni belgelere ulasilacak bir

mecra olmasindandir.

Ani-bellek, figiir-yerel iliskisi lizerine kurulu olan bu ¢calisma, modern ve post modern dénem
orneklerinden yola c¢ikarak figiir-yerel unsurlari, ani-bellek baglaminda incelemektedir.
Calisma sahibinin, babasi ve kendisinin ani-bellek depolarini inceleme hevesini, bir cocugun
tavan arasinda buldugu tozlu sandigi karistirirken ki heyecani ve Kkesif duygusuna
benzetebiliriz. Babasindan geriye kalan fotograflar, esyalar sanat¢inin arsivi ve buluntular
inceleme icin 6nemlidir. Cocukluk yillar, tapan koyii, koyliiniin gelenekleri, figiirlerle yapilan
sozli tarih dinlemeleri, arsivsel olarak dnemlidir. Tapan koyi ve babasi ile ilgili hatiralari
toparlayarak, nesilden nesile aktarimi konusunda baglarin giderek inceldigi, bazen koptugu
halkalar1 onararak ortaya hikayesini ¢ikarmay1 amaglamistir.

Bilincin sadece hatirlama degil, unutmak gibi bir yoniiniin oldugunu da disiinmemiz gerekir.
Bellegin zamanla degisen bir icerige sahip olmasi, hem unutmayir hem de hatirlamay:
beraberinde getirmektedir. Ge¢gmisle olan baglarin giderek kopmasi, bellegi cok énemli bir
hale getirirken, ona duyulan ihtiyaci da arttirmistir. Kaya N'nin de belirttigi gibi “Kolektif
kimlik olusumunda unutma aktif rol oynarken, hatirlama birey ve toplumun simdiki zaman
icerisinde var olma cabasi ile iliskilendirilebilir. Bu baglamda hatirlama bireysel kimlik i¢in
de dnemlidir.”(Kaya, 2021, s. 51). Kirik dokiik anilarin, unutulmaya yiiz tutmus simalarin,
sevdiklerimizden geriye kalmis ¢ikarimlarin, kokularinin sindigi esyalarin, dokunuslarin
hepsinin bir anis1 ve izi vardir. Fotograflar, Enstalasyonlar, sergiler ve hikayeler bizi o giine,

mekanin icine ve tam da merkezine gotiirmektedir.

Kolektif kurallar ve ortak anilarda yer alan insan, ge¢misin izleriyle harmanlanmis, bellegin
hikayeleriyle yogrulmus, canli bir tarihtir. Bayraktar'in tabiriyle; “Sanat, bellegimize
tutunmus olanlari yeryiiziine ¢ikarmak icin bir kesif alanidir. Sanatci ise bir kasif’”(Bayraktar,
2017,5.121). Kendi diinyasini, ¢evresini inceleyen, sorgulayan insan buldugu kazi alanini
kesfe cikar. Sanatgi bu sezgilerden hareketle iiretime baslar. Sanat¢1 liretime basladigl

noktada, isin mutfagina dahil olmustur.
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Gorsel 3.1. Emel Doganay Balki, “Hasat” kagit tizerine lavi teknigi, 18,6x24,7 cm, 2022.

Gorsel 3.1'de, “Hasat” adli calisma, yerel unsurlarin, bélgenin ve kiiltiiriin yansimasidir. Aile
biiyiiklerinin, koyliilerin anilar1 zengin bir konu arsivi olup, bellek depolarinin imkanlarindan
faydalanarak gorsel olusturulmustur. Eser sahibi, annesini kaybettikten sonra, babasiyla
gecirdikleri son yaz mevsimini oykiilendirmis, ailesiyle yasami boyunca biriken anilarini,
bellegindeki izleri yansitmistir. Calisma geride birakilan mekanin, babasinin dogdugu

topraklarin, yerel unsurlarin bir nevi sorgulanmasidir.

Sanat, izleyiciye ulagsmanin yollarini arayan bir mecradir. Bellegimizdeki oyuklar
kurcalayarak, hikdyemizin ortiik yonlerini ortaya ¢cikarmamizi saglar. Duyularimizdaki derin
sarsilmalar ve endiseler bellegimizde birikip, bizi arastirmaya yonlendirir. Elimizden gelense

diplerden s1zip ortaya ¢cikan bu anilar1 betimlemektir.

Bireyin yasaminin, hayatina dahil olanlarin, birlikte deneyimledikleri her sey ani olarak
anilmaktadir. Anilarin biriktigi bellegimiz ve bedenimizin zaman i¢inde degisim gecirmesi
normaldir. Bu degisim anilarimizi, birlikte an1 paylasimi yaptigimiz insanlari ve diisiincelerini
etkilemez. Hatirlama ve unutma edimi, hatirlama kismindan ibaret degildir. Unutma, biittin
bu bellek kazanimlarinin yok olmasi, anilarin kaybolmasi anlamina gelir.
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Gorsel 3.2. Emel Doganay Balki, “Kuyu ve Dirgen”, kagit tsti lavi teknigi, 18,7x24,4 cm, 2022

Gorsel 3.2'de Gorililen manzara Adana Tapan Koyiin yerelindeki hemen her kdyliiniin evinin
ontindeki mevcut goriintiidiir. Su kuyusu ve tarim aleti olarak kullanilan dirgen, eser
sahibinin, dede evinin hemen karsisinda bulunmaktadir. Siirekli gériilmekte olan mekan, yani
duygusal bag kurulan su kuyusu ve dirgen, calismada yan yana yer almaktadir. Babasinin
cocukluk ve genclik yillarinda bulunmus oldugu mekanlar, yillar dnce tarlada ¢alisirken
kullanmis oldugu egyalar, metaforik yaklasimlarla ¢alismaya yerlestirilmistir. Ozellikle
babasiyla gecirdikleri son yaz mevsimi; koyliileri, tarlada ¢alisanlari, akrabalarim1 bol bol

gozlemlemesine imkan sunmustur.

Koyliiyle birlikte hareket ederek, tarlada ¢alisma dahil yereldeki sorunlar1 inceleme ve
arastirma ¢abasi, ¢6ziim bulma gayreti ve imece eserlerinde goriiliir. Belleginde birikmis olan
anilarin calismasinda vurgulanmasi izleyenlerle anilarini paylasma gayretidir. Gorsel 3.1 ve
3.2, takip edilen izler ve ortaya ¢ikan &ykiiniin bellek yansimasidir. Calisma, mekan, ev,

yasamda yer alan esya ve ailenin 6nemini ve yerelligin hislerini vermistir.
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Gorsel 3.3. Emel Doganay Balki, “Tapan Kdyiinden Portreler’ ’fiizen ¢alismasi, 35x50cm, tual iistiine

yagliboya, 35x50 cm, fiizen ¢alismasi, 35x50 cm, 2020.

Gorsel 3.3’te goriilmekte olan insanlar ve biraktiklar izler, bellek albiimiinde yer alan
karakterlerdir. Adana Tapan kdyiiniin, ge¢mis zamanin, sanat¢inin ve babasinin anilarinda
yer alan bireylerin semboliidiir. Yakin akraba ¢evresinin, siirece dahil olmalarinin neticesi ani
paylasimi saglanmis, yasanmisliklarin sembollesmesi edimi gerceklesmistir. Yasamlar, kisiler,
acilar ve sevingler kolektif hafizanin, bu donatilarla edimlenmesini icerir, sonug¢ olarak

sanatsal formla bicimlenir.

Koylin icindeki mekanlarin, tarlada ¢alisma kosullarinin gegmis zaman dilimlerindeki arag ve
gereclerin, kisiliklerin okunmasinda olusturulan mitler eserlerde de kendini gostermektedir
ve gosterecektir. Sarkis’'in de vurguladig1 gibi; “bellek, sanatsal alanda bir ifade bicimine
dontisiirken, sanatci da belleginde yer edinen olgulari, anilar1 ve yasanmisliklarim gizli
tutmayip sergiler.”(Fleckner,2016,s.78). Sanat bir bakima yasanmisliklarin iz disimiidiir.
Yasadiklarimiz ve digerlerinin yasadiklar1 yapitlarla sekillenir. Soyut olan diisiincelerin
somutlastirilmasi gorsel algilamay1 saglar. Birey gecmiste bir deneyim yasamissa, yasamis

oldugu bu deneyim kendine aittir, dolayisiyla, sanatina da yansir.

Duygu ve deneyimlerimizi aktardigimiz ¢alismalar sanat¢inin yonelimi lizerine fikir sahibi
olmamiz1 saglamaktadir. Hatirladigimiz imgeler iizerinden olusturdugumuz ¢alismalar tipki
Amerikal1 sanat elestirmeni ve felsefe profesorii Donald Kuspit'in bahsettigi; i¢sel gerceklik
ve digsal gergeklik “Sanatin Sonu "adli kitabinda, “bilin¢ disinin temsil ettigi ice yonelis, yeni
bir yaraticilik kaynagina c¢aresiz bir yonelisi temsil ediyordu.” (2018, s. 111) derken
sanatcinin Uretirken icsel gerceklik kadar dissal gergeklige de ihtiyag duydugunu
belirtmektedir. Yine Kuspit'e gore; “Baudelaire’nin belirttigi gibi, siradan giindelik gerceklik
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disinda baska bir gerceklik daha oldugunun da fark edilmesi anlamina geliyordu”(2018, s.
111) derken, “bu iki gerceklik her ne kadar birbirine benzer goriinse de i¢sel gerceklik
kendini agiga ¢ikarmak igin, dissal gerceklige ihtiya¢ duyuyordu” (Kuspit, 2018, s. 111)
demektedir. Yani “kesfedilmeyi bekleyen tuhaf bir diinya” ile kastedilen bellek yani igsel
olgumuz ve bakis agimizdir. Aslinda alabildigine derin bir diinya ve bireyin kendine 6zel bir

mekan.

Gorsel 3.4.Emel Doganay Balki "Annem I” 25x30cm, karakalem, 2021

Gorsel 3.4’te, annesini, vefat etmis akrabalarina sik sik Kuran okurken hatirladigi haliyle,

bellek raflarina kaldirmistir. Zihnindeki son goriiniimii, anisindaki son halini vurgular.

Gorsel 3.5. Emel Doganay Balki ” Kdy; An1 Evi” Adana Tapan Koy, 27x32 cm. Karakalem, 2021.
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Gorsel 3.5, Cizimde yer alan mekan dedesinin evi olup, kendi cocukluk yillarinin aile
biiyiiklerinin hayattayken ki halidir. Su an yerinde bir viranenin oldugu ev, sanat¢cinin
belleginde saglam hatirladigr gibidir. Hayalinde hala ¢ocukluk anilarmin kdy evidir.
Bayramlarda kurulan sofralari, listiinde oyunlar oynadigi verandayi, oniindeki bostani,
babaannesinin kara kazanlarini, kaynayan siitiin kokusunu, sabun kokulu ¢arsaflari,

anisindaki goriintiiyli yansitmaya calismistir.

Maurice Halbwachs’in dedigi gibi; “Her daim basvurabilecegimiz ilk tanik kendimizizdir.”
(Halbwachs, 2018, s. 29). Olgu, karsisinda bireyin kendi tanikligi, deneyimlerini i¢sellestirir.
Kendi imgelem diinyasini tam da bu noktada insa eder. Ancak bireyin sadece yasadig1 anlar
belleginde yer etmez, ayni zamanda i¢cinde yasadig ve etkilendigi toplumsal olaylarda kendi

anilarinin bir pargasi olur. Birey dahil olur.
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Gorsel 3.6.Doris Salcedo, untitled/Isimsiz. Mcachigo, 1998 Gorsel 3.7.Doris Salcedo, Atrabilious,
Mcachigo, 1992-1993

Gorsel 3.6 ve 3.7, Doris Salcedo, “Oliim ve yas temalarini merkezine tasiyan bir sanatgidir.
Sanatcinin yapitlari, bir bakima kayiplardan geriye kalamayan izlerin bilinciyle
kurgulanmistir. Anma bi¢iminde tekrar insa edilir. Sevdiklerinden kalan nesneleri toplayan
sanat¢l, bunlar1 tekrar kurgulayarak sanatina dahil eder. Bu nesneler; kayiplarin ardindan
kalan ve aileleri tarafindan bagislananlardir. Gorsel 3.7’deki, ayakkabilar1 galeri mekanina
tasiyan sanatgl, bu yolla gecmisin aci hatiralarini yeniden canlandirir.” (Kaya, 2021, s. 37-38).
Salcado’'nun ¢alismalarinda kisisel esyalar ve mekan ici malzemeler yer alirken gecmisten

gliniimiize gelen esyalarin geldigi son durum gozler dniine serilmigtir.
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Gorsel 3.8.Emel Doganay Balki “Babaanne Gorsel 3.9. Emel Doganay Balki “ Ani ve tin1” 28x
anlatilar1” 25x35cm. Kolaj Teknigi, 2021. 42cm. Temelliik, Kolaj Teknigi,
2021.

Gorsel 3.8,Hatiralarinda kalan babaannesidir. Genel goriiniimiinii, giyim kusamini, salvarini,
yazmasini, kdydeki yogun isleri ve her giicliigiin ilistesinden gelen ¢abasini hatirlamaktadir.
Babaannesinin anlattigi eski giyim kusam seklini, bir téren edasiyla yapilan giyinme
seremonisini, i¢c gébmlek ve listiine giyilen cepkeni(yelek), altindaki i¢ don, listiine gecirilen ii¢
etek ve basa gecirilen fesi, basortiiler ile sarilip sarmalanmalari, bir folklor oyuncusu gibi olan
halleri masal gibi dinlerken; gelenek gorenek ve biiyiiklere sayginin geregi yapilan bayram
ziyaretlerini, babaannesinin taze kina kokan ellerini, mendil i¢inde verdigi lokumu, metaforik

olarak gostermistir. Sanatcl icin en biiytlik gercek; yiireginde, genzinde ve bellegindedir.

Gorsel 3.9'da, Babaanneyle sik¢a gordigii Hacer teyze anilarinda biraktigi izlerde yer alir.
Belleginde kalan, babaanneyle Hacer Teyze'nin sdyledikleri ilahi tarzi melodilerin kulaginda

biraktigi tini, sempatik halleri ve ikisinin de artik hayatta olmadiklaridir.

Bireyin su an icinde yasadigi zaman, ileride hatirlayacagi bir anmidir. Her an bireyin
hafizasinda saklidir. Gegmise ait bir zaman diliminin hatirlanmasi, kisiyi yasadigi o ana

stiriikler. icinde bulundugu duygu-durum anilarinin, belleginin ona kazandirdigidur.
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Gorsel 3.10. Emel Doganay Balki “Annem II” 30x22cm, karakalem,2021

Gorsel 3.10,Annesini hatirlatan bir¢cok anisi, vefat ettigi gercegini sanatciya unutturmus,
unutma - hatirlama edimini devreye sokmustur. Bellek sanki 1stirap veren hatiralar1 6teleyip,
mutlu eden zamanlari beri getirmektedir. Tapan kdytlinde gegirilen 2018 yazi, hatiratinda

hem bir sarsinti, hem de olusturacag arsivin kapilarini aralamistir.

Gorsel 3.11. Emel Doganay Balk: “Portreler 1” dijital ¢izim karakalem teknigi, 2021
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Gorsel3.11’de, amcas1 ve oglunu derinlikli bir sekilde planlamistir. Tespih ¢ekme, kirsal
kesimlerde “el eglencesi, el aliskanligl” diye tabir edilen bir kiiltiirdiir. Amcasinin tespih
sikirtilari, giiniin bitimine kadar stirmiis, hayalindeki ani, bu sesin esliginde yerini almistir.
Gorsel 3.12’te, misafir olarak gittikleri diger amcasinin, babasinin, amcasinin esi Fatma ve
diger akrabalarinin bir arada bulunduklar1 ortamin mekansal bir ifadesi olarak sekillenmistir.
Kendisinin ve yengesinin sohbet halkasinin en ucunda bulundugunu, cay servisini yengesiyle

birlikte yapmak istediklerini, yengesi Fatma'y1 da bu durumdan hognut haliyle betimlemistir.

Gorsel 3.13. Emel Doganay Balki “Portreler 11”dijital ¢izim karakalem, 2021
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Gorsel 3.13’te aym1 mekanda babasinin, babasinin amcaoglu Necati'nin, uygun ortami
buldugunda hepsinin siveli konusmasinin hatiralarina depolanip, ortamda konusulan koytin,
koyliinlin sorunlari, akrabalarin klasik hasbihal sorma seremonisi ile devam eden

muhabbetlerin bilincinden dokiilmesi yani yansimasidir.

Gorsel 3.14. Emel Doganay Balki “Bir Varmis, Bir Yokmus” dijital ¢izim ve tasarim,2021

Gorsel 3.14’te; “Bir varmis bir yokmus” masals1 bir calisma olup eser sahibince hikaye
estirilmistir. Ulama (patchwork) ortii, dedesinin yash esegi, kara kazan, orak, dirgen,
degirmen tasi, tapan bigagi, su kuyusu ve dedesinin evinin icindeki tahil ambari, yemek
pisirilen ocakligin, yerdeki el o6rmesi kilimlerin; ninesi, kendisi ve erkek kardesinin hep
beraber gecirdikleri yaz mevsiminin, ¢ocukluk yillarinin anisimi sembolik bir sekilde

aktarmistir.

Tomruklar orman memuru amcasini, kdyiin her yerini saran lavanta kokusunu ise lavanta
tarlalarim1 yerlestirerek hatirlatmaya calismistir. Tarlada siirekli calisan figiirler; koyli
kadinlar1 simgelerken, emek, 6zelliklede kdydeki kadinin emegi, belleginde masalsi bir halde

kalmis ve O0ylece de betimlenmistir.
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Gorsel 3.15. Emel Doganay Balki, ‘Dedemin Harabeye Dénen Evi ve Evin i¢i’ fotograf, babamin

arsivinden, 2018

Gorsel 3.15, gecen zaman; ortaya ¢ikan degisimleri, eskime ve yipranmalar1 derinlestirir.
Buna en giizel 6rnek mekanlardaki farkhiliklardir. Ev ve icindeki esyalar insanla anlam
kazanir ¢iinkii aniy1 insan iiretir ve birakir. Mekan sahittir. insan éliir, esyada oliir. Bellekte
kalan yasananlardir. Yasanmisliklarin, tecriibe ve hatiralarin degisime ugramasi anilarin
yasanmadigl anlamina gelmez. Cogu zaman ifadede zorlandigimiz sey anilarin, sanatsal
calismalarla anlam kazanmasi ve takip ettigimiz izlerin, kiiltiiriin, bize kazandirdig
pratiklerdir.

Koklerinden beslenen insan, dogdugu topraklarin izini tasir. Saglam F’nin, “Koklerinden
kopan bireyler, vaat edilen yeni gelecegin yikilmasina sahitlik eder. Kiiltlirel mirasimizin aile
biiyliklerinden aktarimi nesilden nesile bu aktarimla miimkiindiir. Ne ge¢cmise ait olan ne de
gelecekte yer bulan insan, ortaya ¢ikan gerilimi, belleginde yeniden temellendirir. Bu temel
calismalar1 beraberinde getirir.” (Saglam, 2020,s.584)derken bellegimizin sayesinde

kiltiirimuzi aktarmis ve korumus oluruz, ¢iinkii gelenek kiiltiirel aktarimdir.

Mekan, ailenin dogdugu, birbiriyle etkilesimlerin, paylasimlarin oldugu yerdir. Aile ev
demektir. Ev de bellek depolar1 gibi miras birakilan, an1 aktarimina sebep olan yerdir.
Esyalar, duvarlar, bireye sahit olmaktadir. insanin Her seyine sahit olan evin dili, ruhu an1
aktarimi ile miimkiindiir. Belleksel aktarim nesnenin dilidir. Sanatc¢inin elinde sekillenen obje

bellegin devreye girmesiyle dile gelmektedir.

Yikilmak iizere olan bir ev bireyde derin hiizne sebep olur, hayatinin gectigi bu mekan, virane

bir hal almissa ruhu incinir, bedeni sarsilir. Anilarinin kaybolmasi endisesini yasar.
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Gorsel 3.16. Emel Doganay Balki “Hayat Agac1” 100x70cm, dijital ortamda tasarim, 2021

Gorsel 3.16, Eser sahibi, “Hayat Agac1” ¢calismasinda; karakterleri bir agacin kokiinden dogup,
birbirlerine dallar ve sarmasiklarla baglar. Aga¢ bircok disiplinde ve saman kiiltiiriinde
dogurganlik ve oliimsiizligi simgelemektedir. Hayat agaci kavrami da kutsal olan aile
baglarini, dogurganhigl ve 6limsiizliigii sembolize ederken, Tapan koylindeki akrabalarini,
babasinin amca ¢ocuklarini mitsel bir tarzla, bir kokten ¢ikan agacin dallariyla tasarlamistir.
Topragi ana karakteriyle betimlerken ise yerelligin sembolii olarak; kok, anne siitii, bereketin
simgesi bugday ve yereli sevmenin sembolii cigeklerle siislemistir. Babasinin amcaogullari
Ahmet’i, Hidayet'i, kiz1 Gllsiim’li, oglu Stileyman’t bir kdkten tiiremis, yasadiklar1 yerelligin

simgesi olan kdylerinde mutlu yagamlarini vurgulamaya ¢alismigtir.

Agacin govdesinde yasanan yerelin ad1 bellege vurulan miihiir gibi diisiiniiliip, babaanneyle,
koyiin ismiyle biitiinlestirilmistir. izleyenler bir aile albiimiine bakiyormus gibi dykiiye dahil
olmakta ve bir kokten ortaya c¢ikmis, gobek kordon baglar1 goriiniimiindeki sarmasiklarla,

sembolik olarak baglanmis, masalsi bir gorsellikle ifadeye dahil olmaktadirlar.

Yerellik hissinin bir birikim olarak yer aldigi calismada karakterler, kiiltiirel ve kolektif

bellegin somutlastirilmis 6rneklemesidir.
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Gorsel 3.17. Emel Doganay Balki “Kadin ve Hasat” 70x100cm, tuval iistii yagliboya, 2021

Bayraktar'in belirttigi gibi, “Kimligimiz, yasadigimiz cografyanin dogasi, iklimi ve kiiltiirel
dokulariyla islenmistir. “Yuva” olarak addettigimiz mekani anlatirken gevresel faktérlerden
etkilenir ve benimseriz. Yasayan kisinin bakisiyla anlattigimiz yer bellegimize yerlesecegi i¢in
S6z konusu yerin dagini, tasini, denizini bellegimize resmetmis, havasini solumus, suyundan
icmisizdir. Insanlara ruhlar, o yeri, bellegimizi anlatiriz.” (Bayraktar, 2017,5.98). Buradan
verilen mesaja gore yasadigimiz cografya, iklim, yerleske yapmakta oldugumuz is, bizi ve
cevremizi etkileyecektir. Tezcan Seda’nin belirttigi gibi; “Kiiltiir insanin bireyselligine kimlik
giydirir.” Insan iizerinde olusan baskiya kendisine giydirilen kimlik iizerinden bakmaktadr.
Ayni ufka dogru bakan bireylerin ortak ge¢misleri 6zneler arasi iletisim ve etkilesimi tesis
eder. Kimliksel baglanmay1 kuvvetlendirir, bu tarz olusumlar dinamikler arasi bagi
giiclendirir.” (Tezcan, 2020, s.45). Gorsel 3.17,Kadin ve Hasat calismasi emegini ailesi ve
cocuklari icin harcayan kadini simgeler. Zamanini kendine degil de ¢evresine tiiketen kadinin
kimligi ait oldugu grup yani ailesi ve aidiyet hissettigi yerdir. Bu durumda sahsi kimligi yok
hiikmiindedir.

Gorsel 3.18, kiiltiirel bellegini daha onceki kusaklardan aldigi; mitler, mekanlar, esyalar ve
ritiieller Gizerinden ileten figiirler, anilarini izleyicilere ortak yasanmisliklari varsa daha rahat
aktarir. Sembollerle mesaj veren calisma; objeler, siirekli ¢calisan ¢ok az dilenen koyliiler,
sembolik degeri olan esyalar, ulama(patchwork)ve iizerlik otu ile giiclendirilmistir. Uzerlik;

hemen her evin duvarinda asili olan, nazara kars1 koruduguna inanilan, kottltklere karsi, bir
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nevi ruhsal arinma aracidir. Cok ¢alistif1 icin yorgun dedesini, yerel 6zellikleri bakimindan
dag ve orman koyii olan beldede, yerelin dilindeki haliyle; (selek cekmek) diye tabir edilen

sirtinda bicilen ekin yiikiinii tasimanin giicligiinti ifade etmistir.

Gorsel 3.18.Emel Doganay Balki “Kdy hayali” Goérsel 3.19.Emel Doganay Balki” Tapan bigagi

40x50cm, temelliik, dijital ortamda kolaj tek. (sol veharman”40x50cm,  temelliik,

taraf) 2021. dijital ortamda kolaj teknigi, (sag
taraf) 2021.

Gorsel 3.19, resimde yer alan karakterler calisan kdyliiniin, hayalindeki koyilin simgesidir.
Metaforik olarak koklerinin, akrabalarinin yansimasidir, hayalindeki dedesinin kinin da asili
tapan bigagidir. Bicagin ilging anisi ise hala bellegindedir. Kurban edilen hayvanlarin
boynuzlarindan yapilan boynuz saph bicak, Kurban Bayrami ve kurban etme Kkiiltiiriinii

hatirlatir. Tapan bigagini, anilarinda derin bir iz biraktigi icin 6ykiilemek istemistir.

Nesilden nesile aktarilan egsyalar, objeler ve kalitlar icinde, degerli nesnelerden biride
fotograflardir. Bellek aktarimina, anilarin ele alinmasi ve izleyenlerle bag kurup, duygu
paylasimi yapilmasina yliksek oranda katkida bulunmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak; Douwe
Draaisma“Sila Hasreti Fabrikasi “adli kitabinda, “Zamanla unutulan anilarin, ge¢mise ait
hatirlaticilarla ifade edilebilecegini soyler.” Burada hatirlatici olan “Fotograflar, eski miizikler,
filmler” bireyin yasantisina deger katan her sey, “Bellege doniik incelemeler, mitsel
oykiilemeleri tetikler.” (Draaisma,2016, s. 79) derken aktarilan malzemelerin, bellegi

harekete gecirdigini ve 6nemli bir hatirlatict oldugunu ifade eder.

Fotograflar diinii, bugilinii, yarini bir araya getirmektedir. Bireye derin hiiziin verir ama
hafizaya doniik sorular1 bellege tasir, iyi bir gorsel hatirlaticidir. Bayraktar'in ifadesiyle;
“Ailemizin bize aktardigi kurallar bellegimizin anayasasi gibi degismeyen degerlerdir. Dontip
aile mitosuna baktigimda, resmimizi olusturan en biiyiik par¢anin bu detaylardan olustugu
gorulmektedir.” Fotograflar belleksel yaklagimlar i¢cin 6nemli bir tasiyicidir. “Hemen herkesin
evinde mabedinde bulunmakta olan albiim serisinin, taninan taninmayan figiirlerin, o anki
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yuz ifadelerinin, imge, sembol ve bedensel jestlerinin kolektife 6zgii bilgilerin, bedenimiz ve
bellegimizin ezberlenmis davranis bicimlerine doniistiiglinii gérmekteyiz.” (Akt. Bayraktar,
Erzen 2015, s. 201) derken, fotograflardaki detaylarin izlerini gliniimiize tasidigini, ani-bellek
ve yerellik unsurlarini bir araya getirdigini belirtir.

Gorsel 3.20. Allan de Souza, “2004, Liman” / Abror, Photoworks. Allan de Souza

Gorsel 3.20, Allan de Souza, “Kayip Fotograflar” adli ¢alismasinda, ¢ocukluk yillarina ait
fotografi arsiv nesnesi olarak kullanmistir. Bu yolla, fotograflar sanatsal kurguya dahil
edilirken, ge¢mise ait anilar da tekrar canlandirilir. Bellegimizin hatirlatic1 yapi taslari olarak,

fotograflar, mektuplar, aile alblimleri, an1 defterleri vb. hatirlamada biiyiik bir 6neme sahiptir.

Gorsel 3.21. Emel Doganay Balki “Aile Portreleri "aile albiimleri arsivinden, fotograf, 2018

Gorsel 3.21, “Aile Portreleri "adli ¢alisma, su an ¢ogu hayatta olmayan, karakterlerin bir

ulama Ortiiniin 6niinde ¢ekilip aile alblimlerine yerlestirdikleri anidir. Deformasyona ugramis
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olan ¢alisma, gecmisin izlerini siirmektedir. Gegmisin izi, sararmis fotograflar, sandikta uzun
yillar bekleyen esyalar, zaman asimina ugrayan nesnelerin ylizeylerindedir. Aslinda anilarini
gozlemleyen bireyi duygusal olarak o yillara, belleginin tozlu raflarina tasiyandir. Bireysel ve
kolektif bellege 6zgii bir anlatimla tarihe 151k tutan, fotograf, film ve belgeler yasanan zaman

diliminin tanigidir. Kayit altina alinan hafizadir.

Genellikle siyah - beyaz eski fotograflarda rastlanilan ailenin, ya da aileye yakin kisilerin
biiyiik bir 6zenle hazirlandiklar: fotograf ¢ekimi, bireyin belleginde “fotograf cekilme telas1”
olarak kalacaktir. On hazirlik diyebilecegimiz anilar, hafizalarda fotografa bakildig1 zaman, o
giinli, o zaman dilimini hatirlatacaktir. Yillar sonra fotograf alblimii karistirildiginda
hatirlanmayan kisilerde olacaktir. Hatirlama - unutma edimi sonucu kisi belleginin

kivrimlarinda bulamadig kisiyi sorgulayacaktir.

Gorsel 3.22. Emel Doganay Balki “Anilara Yolculuk "aile alblimleri arsivinden, dijital ortamda

yerlestirme teknigi, 2021.

Gorsel 3.22,Cocukluk yillari, genglik yillar1 ve aile biiyiiklerinin hayatta olduklar1 zamanlara
iliskin bu ¢alisma “Anilara Yolculuk” adini almistir. Calisma tasarimindaki figiirler, ifadeler,
yakinlar ile yapilan sozlii tarih ¢alismalariyla bellek ve kimlik okumalari olup belleginin
kivrimlarina, belleginin vatanina bir yolculuktur. Aile alblimleri bellek raflarina yénelmeyi

saglar. Bireyin yasadiklarina kanit niteligindedir.

Alman ressam Richter’in fotograf sanatiyla ilgili olarak, fotograf icerikli c¢alismalarinda
vurguladig titresimler, hareket, fluluk fotografa yeni bir form kazandirmistir. Sahin D;
“Gerhard Richter, fotografi secerken o anki gercekligiyle ilgili formlara baktigini, renkli
fotograflara gore siyah-beyaz fotograflarin daha gosterissiz, giiclii ve inandirici oldugunu,
amator aile fotograflarini se¢me nedenini de buna bagladigint belirtir.” (Sahin,
2018,5.100).Gerhard Richter II. Diinya Savasi yillar1 ve Nazi Almanya’sina 6n genglik

63



yillarinda sahitlik etmistir. Sanata bakisin savas yillar1 sonrasi sekillenmesi ve diinyaca
taninan sanatcilar olarak, A. Kiefer ile birlikte Alman Sanatinin kalkinmasina katkida

bulunmustur.

f“ ﬂ'ﬁ e

Gorsel 3.23.Gerhard Richter, Nurses, 1965, T.U.Y.B.

Gorsel 3.23, Richter fotograf ve plastik sanatlari i¢ ice gecmis bir bicimde ¢alismis, devinim ve
fluluk katarak farkli bir tislup olusturmustur. Fotograftaki karakterlerin goriintimi bulanik ve
belli degildir. Sanat¢1 tarafindan o6zellikle belirginligi bozulmus, fotograf etkisini farkh
malzemelerle tecriibe etmistir. Farkli meslek gruplari, insanlar, aile ici ¢cekimler ve portreler

sanat¢inin ¢alismalarinda konu olarak ele alinmistir.

Gorsel 3.24. Emel Doganay Balk: “Hatira Defteri” aile alblimleri arsivinden, dijital ortamda yerlestirme
teknigi, 2021.
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Assmann’in belirttigi lizere; “Kiiltiirel bellek, toplumlar tarafindan zaman icinde olusturulan
ve toplumlarin kendilerine ait degerleri gelecek nesillere aktarabilmesini saglayan bir araci
konumundadir.” (Assmann, 2018,s. 60). Bellek calismalari; kiiltiirel, kolektif ve bireysel bellek
calismalarini kapsayarak ilerler. Argiimanlari alegorik bir anlatimla ele alir ve aile mitosunun
kusaktan kusaga aktarimini saglar. Ozellikle kiiltiirel bellek ge¢misin belli noktalarina yonelir.
Gegmis bununla da kalmaz sembolik figiirlerle ilgilenir.

Gorsel 3.24, Eser sahibi, babasinin, Diizici Koy Enstitiisii stirecinde baslayan giinliik tutma
aliskanligini, babasinin vefatina yakin bir zamanda 6grenmistir. Babasinin, hentiz ¢cocukluk
caglarinda giinliik yazmaya basladigin1 vefatindan sonra okudugunda fark etmistir. Okul
hayat1 boyunca anilarini not tutan babasinin yasadiklarini, yapraklari sararmis, lizerinde
“Amlarim” yazan am defterinden takip etmek hayli etkileyici olmustur. izleri takip eden
sanatgl, babasinin, iniversite hayati bitip, evliliginin ilk yillarini kapsayan hatiralarin
okurken, aile i¢i sirlari, anne babasinin diyalogu ve yasanmis aci - tath hatiralari belleginin en

derinlerine yerlestirmistir.

Halbwachs’in da vurguladig1 gibi; “Ge¢miste deneyimlenen anilar, bireylerin bir araya
gelmesiyle olustugu gibi, hatirlama boyutuyla kolektif olarak ortaya ¢ikar. Bireyin bilincinde
iz birakan olaylar, nesneler, kisiler bellek araciligiyla saklanir ve hatirlanirlar.” (Bilgin Akt.
Halbwachs,2013, s. 24).Dolayisiyla bellek gecmisi saklamak i¢in vardir, diyebiliriz. Bellegin
gorevi saklamak uygun zemin ve ortamda tekrar sunmaktir. Bunun saglayicilary; anilar,

mektuplar, belgeler, fotograflar, hatira defteri ve mekanlardir.

Gorsel 3.25. Emel Doganay Balki “Acinin Dili I” 65x90cm. “Babasina ait esyalarla yapilan

yerlestirmenin, dijital ortamda tasarimi, 2021, Ankara
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Gorsel sahibi, Gorsel 3.25’dababasiyla ilgili anilarini 6ykiilerken; olduk¢a fazla miktarda
ila¢ igmek zorunda olan babasini ilaglariyla hatirladigr icin, avug dolusu ilagla simgeler.
Babasinin, yanina misafir geldiginde getirdigi ¢antasi, ayakkabi ve terlikleriyle artik bir
hayale donmis halini, hi¢ligi kisacasi babasini tasarlar. Artik anilarindaki babasidir.
Bulmaca ¢ozmeyi sevdigi gazeteleri, gozIliigii ve ilaglartyla hatirlar. Babasindan geriye
kalan egyalar; cantasi, giysileri, ilaglar1 ve hatiralaridir. Yasanmis onca senenin,
cocuklugunun, genglik yillarinin, evliligi, bebekleri ve yasadigi hemen herseyin sahidi olan
babasina artik veda etmistir. Babas1 anilarinda kalan haliyledir. Bayraktar; “ge¢mise iliskin
bildiklerimiz ge¢misin eseridir.” (Bayraktar, 2017,5.140) derken o eserin bellegimiz
oldugunu hatirlatir. Bellegimiz, korunmasi gereken en degerli hazinemizdir.

Gorsel 3.26. Emel Doganay Balki “Acinin Dili II” 65x90cm. “Babasina ait esyalarla yapilan

yerlestirmenin, dijital ortamda tasarimi”, 2021, Ankara

Gorsel 3.26, “Acinin Dili 1I”¢alismasi, bellege gonderilen, zaman zaman hissedilen; ayriligin,
acilarin, endiselerin, kayiplarin, hatirlanan ve unutulmak {izere olan anilarin aktarimidir.
Birey sevdiklerini kaybettiginde;birlikte bulunduklar1 anlari, mekanlari, esyalar1 ve
konusulanlar1 defalarca kez hatirlamak ve unutmamak ister.Sevdiklerinden geriye kalan
esyalarin, onlara sinen kokunun, aliskanliklarin ve deger verilen aile ici rittiellerin, geride
biraktiklaridir. Ellerinden kayip giden bir hayati tutamamanin, uzaklara dalip giden

bakiglarin ve derin sessizligin manasini kavram boyutunda izah etmeye calismanin ama
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edememenin acziyetiyle bogusmaktir, derken; ruhundaki travma izlerini sergilemektedir.
Kisinin ruhunda hissettikleri o zaman diliminde “hiiziinle beslendigi” gercegidir. Bellege ve
bedene vurulan miihiir derin bir iz birakir. Tipki, insanin sevdigi birini sonsuz ayriliga
gonderdiginde hissettigi gibi. Ac1 hatiralar, kismen unutma edimine tabidir. Toplumda sik
kullanilan bir s6z olan; “Zaman en giizel ilagtir” bellege gdmiilen travmanin zamanla

hafifleyecegi diisiincesini hatirlatir. Aslinda zaman bellege sigabilen bir olgudur, biz ve
hikayemizdir.
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SONUC

Bugiin gordiigiimiiz, bildigimiz, 6grendigimiz ne varsa gecmisin eseridir. Bellek, yasantimizin
her anim1 kayit cihazi gibi kaydetmistir. Hafiza depomuza yani hard diskimize raf raf
yerlestirmistir. Depomuzda bulunanlar, bildiklerimiz ge¢miste kazandiklarimizdir.
Hayatimizi bir senaryo olarak diisiindiiglimiizde, sahne diinyamizdir. Bu sahnenin basrol
oyuncusu biz, cevremizdekiler ise yardimci oyunculardir. Kendi hayatimizin basrol oyuncusu
olabiliriz ancak, sahne cevre tarafindan yonetilir. Bu senaryonun tamamlayicilar olan bizler,

hafizamiza eklenen ve 6nemli gordiiglimiiz anilarla 6zdesim kurariz.

Burada, hafizamizi sekillendiren toplumun ve ailenin baskin deger yargisi ve diisiinceleridir.
Kimligimizin olusum siirecinde toplumsal degerler ve cevrenin diisiincesine 6nem veririz.
Hayatimizin kaliplari, kimlik olusum siireci, bizi biz yapan degerler bellegimizde birikir.
Ruhumuz ve bedenimize damgasini vuran izleri olusturur. Adim adim ilerleyen bu siirec,
kimligimizin de taniklaridir. Bu vizyon, bize kendi imajimiz1 veren bilissel ve duygusal bir

etkinligin sonucudur.

Sarkis; “Bellegim hazinemdir” derken, yasantimizda 6nem arz eden hemen her seyin
deposunun bellegimiz oldugunu vurgulamis, yasadiklarimizin birikimimiz,
biriktirdiklerimizin ise hazinemiz oldugunu ifade etmigstir. Sanat¢1 hazinesini izleyenlerle

paylastikca belleginden sizan anilarin, bedenine verdigi acilardan kurtulur.

“Bellegimiz vatanimizdir”, yani bizizidir.Tarihte olmus her sey bize aittir, ortak
miilkiyetimizdedir. insanoglunun ac1 ve ask icinde iirettigi her sey icimizdedir ve en
bliyiik hazinemizdir. Benim de biitiin yaptiklarim, yasadiklarim ve g¢ektiklerim
hazinemdir(Fleckner, 2016, s.305).

Pek ¢ok disiplinin 6nemi hakkinda hem fikir oldugu bellek, insana ait depolama 6zelligi olup,
hatirlama - unutma edimini de icinde barindirir. Hatirlama ediminin zaman icinde
zayiflamasiyla, not tutmak, kayit cihazlar1 ve teknolojik gelismelerden faydalanmak insana
0zgl bir davranistir. Sanatsal aktariminlar sanat¢inin bellegini aktarmasi ve nesilden nesile
kaydedilenlerin saklanmas icin de bir firsattir. izleyicileri ile giiglii bir bag kurmak isteyen
sanatel, ani-bellek baglaminda isler iiretir ve meselesini algilayicilariyla paylasir. Soyut
ortamdan somut alana gekilerek nesnel goriiniime donistiiriilen an1 imgeleri, anisal imgeler

olmaktan ¢ikip imgesel bir anlatimla dykilesecektir.

Metaforik iislupla hazirlanan c¢alisma; sanat¢i tarafindan, semboller, mitler, albiimler,
kimlikler ve karakterler iizerinden ilerletilmistir. Figiir - yerel baglaminda, bellek ¢alismalari
ve kavramsal boyuttaki okumalar birlestirilip, calismanin kimlik formu ortaya ¢ikmistir. Bu
yolculukta en buyiik destegi, belleginden ve babasinin anilarindan almistir. Bilingalti raflari,

dokiimanlar, belgeler, fotograflar ve albiimler sanatsal forma donilismiis, dijital tasarim ve
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0zglin calismalarla somutlastirtlip i¢ diinyasina bir kapi1 aralamistir. Aralanan bu kapi,

sanatcinin metaforik éykisiini olusturmus, kendini ifade etmesine bir firsat vermistir.

Zaman kaydetmeye devam edecektir. Simdiye kadar kaydedilen izlerle bir hikaye olusmustur.
Bellek ucsuz bucaksiz bir mecra olarak yasamsal dinamikleri barindirmaktadir. Ani

hatirlanan edimlerin 1s181inda yol alir. Sanat nesnesi, bu edimlerin adimlamasiyla ilerler.

Sonuc¢ olarak, bu calisma bellekte birikmis olan bir kisim anilarin yansimasiydi, hayat
stirdiikce bellek dolmaya devam edecek ve zaman siireci takip edecektir. Hayatimiza girecek
kimlikler, kendimiz ve ¢evremiz agisindan figiir ve aniyi, yasadigimiz cografya ve gérecegimiz

farkl cografyalar ise bellegimizi doldurmaya devam edecektir.
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