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OZET

Dil; siirekli degisen, gelisen, cok yonlii ve kendi igerisinde sistematik bir diizene sahip olan
canli bir yapidir. insan zihninde bilissel diizeyde karsilik bulan kavramlar, farkli degiskenlere
baghh olarak anlamsal diizeyde degisebilmekte ve genisleyebilmektedir. Dilde yer alan
anlamlandirma ve aktarma ¢abasi, anlam biliminin ¢alisma alanina da kaynaklik etmektedir.
Sozciikler arasinda yer alan anlamsal aktarimlar, epistemik ve ontolojik uygunluklar; yeni
anlamlarin dile kazandirilmasinda ve ifade glciinliin artirilmasinda 6ne c¢ikan dilsel bir
ozelliktir. Buradan yola ¢ikilarak metaforlar, yeni bir anlamlandirma ¢abasi olarak gortilebilir.
Metafor, Grekce “meta: 6te” ve “pherin: tasimak” kelimelerinden olusan, klasik goriise gore
bir s6z sanati; cagdas metafor goriisiine gore ise bir kavrami baska bir kavramla anlatma ve

kavramlar arasi bir aktarimdir.

Siiri olusturan anlam derinliklerine yine siirde kullanilan imgelerin yeterince anlasilmasiyla
ulasilabilir. Metaforlar da imgelerin temelinde yer alan duygu, disiince ve olgularin
kaynagina ulasmakta bir arac¢ 6zelligi gosterirler. Bu anlamda siir incelemelerinde yapilacak
metaforik analizler, siirin anlam diinyasina niifuz edebilmeyi kolaylastirdigi kadar siir
metinlerinde kavrama dayali dilsel 6zelliklerin de goriilebilmesini saglayacaktir. Yapilan
calismalarin genelde klasik tarzda siir yorumlamalari ya da sair, zihniyet, imge, siir iliskisine
dayali baglantilar inceleyen tarzda yapildig1 goriilmektedir. Metin incelemelerinde metaforik
bulgular, hem metnin derin yapisindaki anlam iliskilerini gormede hem de sairin duygu ve

diisiince diinyasini belirlemede bir secenek sunmaktadir.
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Bu calismada, Attila ilhan’in siirlerinde yer alan ontolojik metaforlar tespit edilmeye
calisilmis; elde edilen metafor ornekleri kaynak alanlarina ve ontolojik metafor cesitlerine
gore smiflandirilarak incelenmistir. Toplumcu gercekei bir sair olan Attila ilhan, baz
siirlerinde toplumsal temalara dayali olarak bireysel duyarliligini da 6n plana ¢ikaran bir
sanatsal sOylemi ortaya koymustur. Saire ait bes ayri siir kitabindan elde edilen metafor
ornekleri, Lakoff-Johson’'un “Metaforlar/Hayat-Anlam ve Dil” adl1 eserde ortaya koyduklari
cagdas metafor teorisi/goriisii dogrultusunda incelenmistir. Incelemede, siirde anlam
derinligini saglayan imge kullanimmin metaforlarla iliskisi ortaya konmus; Attila ilhan’in
siirlerinde yer alan ontolojik metaforlarin siirin tema ve anlam diinyasina olan katkisi

goriilmeye calisiimistir.
Anahtar Kavramlar: Metafor, ontolojik metaforlar, imge, Attila ilhan.

Bilim Kodu: 30103
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ABSTRACT

Language; it is a living structure which is constantly changing, developing, versatile and
which has a systematic order within itself. Concepts that correspond to the cognitive level in
the human mind can change and expand at the semantic level depending on different
variables. The effort to make sense and transfer in the language are also the source of the
study area of semantics. Semantics transfers, epistemic and ontological conformities among
words are linguistic features that outstand in gaining new meanings and increasing the
power of expression. From this point of view, metaphors can be seen as a new interpretation
effort. Metaphor is a figure of speech, according to the classical view, consisting of the Greek
words "meta: beyond" and "pherin: to carry"; according to the contemporary metaphor view,

it is an explanation of a concept with by using other concepts and a transfer among concepts.

The depth of meaning that make up the poem can be recognised by adequately understanding
the images used in the poem. Metaphors also show the feature of a tool to reach the source of
the feelings, thoughts and facts that are at the base of the images. In this respect,
metaphorical analyzes to be made in poetry analysis will make it easier to penetrate the
meaning world of poetry, and it will also enable to see conceptual linguistic features in poetry
texts. It is seen that the studies are generally done in classical style poetry interpretations or
in a way that examines the connections based on the poet, mentality, image and poetry.

In this study, the ontological metaphors in Attila ilhan's poems were tried to be determined,
and the obtained metaphor samples were classified according to their source areas and
ontological metaphor types. Attila Ilhan, a socialist realist poet, has revealed an artistic
discourse that highlights his individual sensitivity based on social themes in some of his

poems. The metaphor examples obtained from five different poetry books belonging to the
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poet were examined in line with the contemporary metaphor theory/view put forward by
Lakoff-Johson in his work titled "Metaphors/We Lived By". In the analysis, the relationship
between the use of images that provide the depth of meaning in poetry and metaphors has
been revealed, and the contribution of ontological metaphors in Attila ilhan's poems to the

theme and meaning world of poetry has been tried to be recognised.

Key Terms: Metaphor, ontological metaphor, image, Attila {lhan

Science Code: 30103
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GIRIS
Dil; duygu, diisiince, olay ve olgularin ifade edildigi bir aktarim aracidir. insanla birlikte var

olan ve gelisen dil, dil gostergeleri olan soézciiklerin isaret ettigi nesne ve kavramlarla bir

iletisim araci 6zelligi kazanir.

Eziler Kiran-Kiran (2018, s. 29); dil kadar insana yakin, dil kadar insandan ayrilmaz bir nesne
olmadigini;; tek basimiza oldugumuz anlarda bile diisinmemizin kendi kendimizle
konusmamiz oldugunu belirtmektedirler. Dilin toplum i¢inde her beyinde bulunan izler
biitiint olarak yasadigini belirten Kerimoglu (2017, s. 33), dilin ifade araci olan sdziin ise
beyindeki bu izler biitiinliniin hayata yansimasi, kullanilmasi oldugunu ifade etmektedir.
Sozciiklerin tasidig1 anlamlar, isaret ettigi kavramlar ve bu kavramlar arasindaki anlamsal

aktarimlar dilsel ifade araclarindan biri olan metaforlarla gerceklesir.

Metaforlar, insan zihninin bilissel siireglerinin dile yansimis ifadeleridir. insani yaratilmig
tiim varliklardan ayiran en énemli 6zelligi dil yetisidir. Insan bu yetiyi en giizel ve derin
sekilde siirde kullanir. Aksan (2016, s. 32), insanin bu 6zel yetisi dilin gliciinden ve sonsuz
anlatim imkénlarindan yararlanan 6zel bir tiir olarak siiri gostermektedir ve bir¢ok tasarim,
cagrisim, imge gibi unsurlarla yeni bir siirsel iletisim dilinin olustugunu vurgulamaktadir.
Degiskenlik arz eden zihinsel siireclerin dile yansiyan ifade aracglar1 olan metaforlar
araciligiyla edebi tiirler iginde siir; imge yansimalarini ortaya koyma ve tiire 6zgi ifade

giiciinii, duygu aktarimini etkili bicimde sunma firsatin1 yakalamaktadir.

Bu calismanin siir tiiriine yonelik bir calisma olmasinda metaforik ifadenin en c¢ok siir
tiriinde kullanilisi etkili olmustur. Sairler, kendilerine ait duygularini ve topluma yo6nelik
tespitlerini, en ¢ok metaforlarla ifade etmislerdir. Yapilan siir incelemelerinde ontolojik
metafor unsurlarinin daha cok tespit edilmesi, ¢alismamizin yoniinii belirlemis, calisma
ontolojik metaforlarla sinirlandirilmistir. Ayrica siir tiirtinde imgenin payi diistiiniilerek imge
olusumunda ontolojik metafor-imge iliskisini de tespit etmek amaglanmistir. Attila ilhan,
Tirk edebiyatinda imge diinyas1 olduk¢a zengin olan sairlerden biridir. Siirlerinde yer yer
kapali ifadelere, cagrisim ve imgeye yer verdigi gozlemlenmistir. Bu dogrultuda ¢alismamiz,

“Attila Ilhan’n Siirlerinde Ontolojik Metaforlarin Incelenmesi” olarak belirlenmistir.
Arastirmanin Amaci

Bu calismada, Attila [Than'in siirlerinde iisluba ve imge olusumuna yansiyan ontolojik metafor
kullanimlarn tespit edilmeye calisilmistir. Siirlerinden hareketle sairin beslendigi kaynaklar
ve zihni planda lislubunu belirleyen temel unsurlar cagdas metafor teorisi dogrultusunda
incelenmistir. Siir dilinde, ¢agrisimlarin ve duygu yogunlugunun fazla olmasi nedeniyle
metaforik gondermelere sik¢a basvurulur. Siir-imge birlikteligi ve birbirinden ayrilmayan
unsurlar oldugu konusunda Ozel (1982, s. 63), siir olusumunda géz éniinde bulundurulmasi

gereken li¢ evreden bahseder ve bu evreleri su sekilde siniflandirir: Birincisi, siir 6ncesi



duyarhlik; ikincisi, bu duyarliligin yarattii imge; tglinclsii ise imgenin ozanin ussal ve
elestirel giliciiyle siirlanip siirlesmesi. Sairin zihni birikimleri, duygu planinda imgeler
vasitasiyla siire aktarilir. imgelerin olusumunda ise metaforlarin da etkisi séz konusu
oldugundan metaforik ¢oziimlemeler siirlerin anlamlandirilmasinda bir hareket noktasi

olmaktadir.
Arastirma Yontemi

Attila ilhan, Tiirk siirinin ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk edebiyatinin en énemli isimlerinden
biridir. Calismada, Attila ilhan’in on iki siir kitab1 incelenmis, bes siir kitab:1 iizerinden
ontolojik metafor drnekleri tespit edilmistir. Bunlar; diger eserlerine gore bireysel temalarin
daha one ¢iktigr siir kitaplari; Ben Sana Mecburum, Yagmur Kacagi ve Bela Cicegi ile sanat
hayatina adim attig ilk siir kitab1 olan Duvar ve siir kitaplarinin sonuncusu Kimi Sevsem
Sensin adli eserlerden olusmaktadir. Bu kitaplarin secimine iliskin tercihte, bireysel temanin
agirlikli oldugu siirlerde ¢cagrisim ve imgenin yogun oldugu diistincesi etkili olurken sairin ilk
ve son siir Kkitaplariyla da siir hayatina baslangic ve bitis siirecinde metaforik ifade
kullaniminin nitelik ve nicelik bakimindan nasil bir yol izledigini tespit etme diisiincesi etkili

olmustur.

Calismada oOncelikle yukarida adi gecen eserler taranarak imgeler iizerinden ontolojik
metafor ornekleri tespit edilmis; elde edilen kullanimlar, kavramsal metafor goériisiinden
hareketle incelenip siirin temasina goére yorumlanmistir. Calismanin birinci bdliimiinde;
metafor kavraminin teorik bilgisine ve cesitli yaklasimlara, diinyada ve Tiirkiye’de metafora
iliskin goriislere, ayrica iilkemizdeki belli bash metafor ¢alismalarina deginilmis ve metafor
tiirleri hakkinda bilgi verilmistir. fkinci boliimde; Attila ilhan’in hayati, sanati, eserleri
tizerinde durulmus; asil kaynagimiz olan siir kitaplar1 tamitilmistir. Ayrica metafor-imge ve
siir-metafor iliskisinden s6z edilmistir. Ugiincii béliimde ise siir kitaplarindan elde edilen
metaforlar kaynak alanlarina gore tasnif edilerek aciklanmistir. Metafor drnekleri, eserlerden
alintilarla taniklanmis ve yanlarinda parantez icinde alinti kisimla ilgili bilgiler verilmistir.
Parantez icindeki bilgiler; metaforun gectigi siir kitabinin adi, siirin adi ve sayfa sayisi
seklinde diizenlenmistir. Ornek: (DUVAR-Ummiihan, s. 28). Eser alintilarinin yapildig
boéliimlerde siir orneklerinin taniklanmasinin yaninda mensur kisimlara da yer verilerek
metafor tespiti yapilmistir. Mensur kisimlarla ilgili olarak Ilhan (2001, s. 132), Bela Cicegi siir
kitabinin “Cinnet C(Carsist” adli bolimiiniin ilk ve son kisminin mensur boliimlerden
olustugunu belirtmektedir. Bilingli olarak diizyaziyla siir denedigini ifade eden Ilhan, bu
durumun “on yili asan daginik yasantisinin icine yi1gilmis izlenim birikintisinin anlatim1”
oldugunu vurgulamaktadir. Tasnifi yapilan metaforlar, kaynak alanlarina gére “kaynagini
cansiz varliklardan alanlar” ve “kaynagini canli varliklardan alanlar” seklinde iki ana baslikta
toplanmistir. Kaynagini1 canli varliklardan alanlar; kaynagini insan, bitki ve hayvanlardan
alan metaforlar seklinde gruplandirimistir. Ayrica kaynagini cansiz varliklardan alan
metaforlar; arag-geregle ilgili olanlar, tabiatla, kilik-kiyafetle, yer-mekdnla, yiyecek ve



iceceklerle ilgili olanlar” seklinde bir alt siniflandirmaya da tabi tutulmustur. Dordiincii
boliimde, elde edilen metaforik bulgular ontolojik metafor cesitlerinden olan kisilestirme,
varlik-madde ve kapsayicit metaforlar seklinde siniflandirilmistir. Sonuc kisminda, calismadan
elde edilen metaforik bulgular, gectikleri siir kitaplari, Attila [Than’in iislubuna yansiyan imge

kullanimlar ve siir-metafor-imge iliskileri tizerine degerlendirmeler yapilmistir.



1. BOLUM
METAFOR
1.1. Metaforun Tanimi

Metafor, Grekece bir kelimedir; meta: “6te” ve pherin: “tasimak” kelimelerinden bir araya
gelerek “bir seyi tasimak, baska seyle anlatmak” anlaminda kullanilir. Bu anlatimda, kisilerin
ve toplumlarin dilsel unsurlara yiikledikleri anlamlar cesitlilik gosterir. Bu gesitlilikte;
baglamin, deneyim ve alg1 degisikliklerinin, yas, cinsiyet gibi bireysel farkliliklarin da pay1

vardir.

“Metaforun 0z, bir tiir seyi baska bir tiir seye gore anlamak ve tecriibe etmektir” (Lakoff-
Johnson, 2015, s. 30). Anlatim1 basitlikten kurtarip kavramin dogrudan dogruya degil de
baglantili oldugu baska kavramlarla anlatilmasi anlamina gelen metaforlar; diinyay1 ve
nesneleri algillama, diinyaya ve nesnelere farkli bakip onlar1 degerlendirme noktasinda
onemli bir yere sahiptir. Sadece anlami derin ve etkili kilmakla kalmayip somutlastirma,
insan zihninin yaraticihigini, dilin estetik tavrini ortaya koyma, kavramlar arasinda iliski

kurma gibi agilardan metaforlar 6énemli bir islevi yerine getirmektedir.

Yunusoglu (2016, s. 31-32), metaforlarin; insanin diinyay1 ne sekilde algiladiginin, varlik ve
olaylar, hareketler vb. hakkinda ne diisiindigiiniin ac¢ik ifadesi oldugunu belirterek
metaforun varliklarin, imaj semalarinin zihinde yansiyan sekillerinin, insan beynindeki
algilama siizgecinden gecirildikten sonra dinleyiciye aktarmada kullanilan bir anlatim bi¢imi;
bu yonden bakildiginda da insan zihninin anlam iiretmedeki yiiksek Kkabiliyetinin bir

gostergesi oldugunu ifade etmektedir.

Punter’e (2007, s. 9-10,75) gore ise metafor, diinyaya yeniden bakmaktir. Yalniz bu bakis,
bilinenin aksine benzetmeyle ilgili klasik bilgilere ters diisen, kavramlarin uzlasmayan
benzerligi cercevesinde gergeklesmektedir. Metaforun ne oldugu ya da islevi ilizerinden
ulasilmaya calisilan tanimlarda bir bellek {riinii olduguna iliskin tespitler de yapilmistir.
Draaisma, “Bellek Metaforlart” adli metaforla sekillenen bellek algilarini inceledigi kitabinda
metaforlari; edebi ve bilimsel insalar olarak adlandirmakta ve metaforlarin ¢agin, kiiltiiriin,
ortamin yansimalari olduklarindan s6z etmektedir. Draaisma (2018, s. 21), metaforlar i¢in
“metaforlar, ipucu veren fosiller gibidirler.” benzetmesi yapmaktadir. Tung (2020, s. 15), “Siir
ve Bellek” adli kitabinda metaforlari; nasil diisiindiigiimiiz ya da diisiinmemiz gerektigini
gosteren, disiinceyi somutlastiran ve yonlendiren bir niteligi olan ve giindelik dilde yer alan
kavramlar olarak tarif etmektedir. Metaforun tarifiyle ilgili bir yaklasim da Koék'iin (2016, s.
101,103) ifadesinde belirir. Buna gore “Dil iginde sézciiklerin kullanilisina gére meydana
gelmis dil olaylarina metafor” denir. Bunun nedeninin de anlatimi daha etkileyici kilmak,
anlatilmak istenen duygu ve diisiincelerin karsi tarafa daha iyi aktarilmasini saglamak oldugu

vurgulanmistir.



1.2. Metaforla ilgili Goriis ve Teoriler

Metaforlarla ilgili klasik-geleneksel goriis ve onun karsisinda yer alan cagdas metafor goriis;
Lakoff ve Johnson'un “Metaforlar-Hayat, Anlam Ve Dil” adli kitabinda ortaya konulmaktadir.
Buna gore; gorisler su sekilde karsilastirmali olarak siralanabilir: (Lakoff-Johnson, 2015 s.
11-12).

Tablo 1.1. Geleneksel ve Cagdas Metafor Tezleri

Geleneksel goriisiin metaforla ilgili
tezleri:

Cagdas metafor teorisinin tezleri:

1. Metafor, kelimelere has bir niteliktir ve
dolayisi ile lengtiistik bir fenomendir.

2. Metafor, birtakim sanatsal ve lengiiistik
amagclarla kullanilir.

3. Metafor, iki

arasindaki benzerlige dayanmaktadir.

karsilastirilan varhk
4. Metafor, kelimelerin iradi ve diistiniilmiis
bir kullanimidir ve dolayisiyla 6zel bir
yetenek gerektirir.

5. Metafor, onsuz da yapabilecegimiz bir
insani

konusma figliridir. Bu ylizden

iletisimin ve giindelik disiinme ile akil

1. Metafor, kelimelerin degil kavramlarin
niteligidir.

2. Metaforun, islevi sadece sanatsal veya
estetik kaygilarla ifadelerin retorik etkisini
belirli

kavramlari daha iyi anlamayi saglamaktir.

artirmak degil ayni zamanda
3. Metafor, ¢ogunlukla benzerlige dayanmaz;
hatta bu benzerlikleri yaratmaktadir.

4. Metafor, 6zel bir yetenegi olmayan siradan
insanlarca giindelik hayatta biiyiik bir zihin
faaliyeti gerektirmeksizin kullanilir.

5. Metafor, lengtistik bir sts, gereksiz bir

ylriitmenin ayrilmaz bir unsuru degildir. dekor degil, insani disiincenin ve akil

yuritmenin ayrilmaz bir unsurudur.

Bu goriisler, metaforun kavramsal yapisini dne ¢ikaran, metaforun sadece dille ifade edilen

degil diisiinsel boyutu da olan bir bilissel kavram oldugunu ortaya koymaktadir.

Lakoff ve Johnson (2015, s.

kavramlarin sadece zihne ait olmadigini, giinliik hayattaki tutumlarimizdan en basit

27-30), ozellikle zihnimizdeki diistinceleri yodnlendiren

ayrintilara kadar olan tanimlamalarda kavramlara basvurdugumuzu; bu sebeple giinliik
yasamin her tirli faaliyetinin bir metafor sorunu olarak adlandirilmasi gerektigini
belirtmistir. Metaforun giindelik hayatimizi sekillendiren, zihni siirecler olusuyla ilgili bir
baska benzer yaklasimda Sahan (2020, s. 19), metaforlarin diisiince ve duygularimiza,

bireysel ve toplumsal iliskilerimize etki eden zihni bir yapilanma oldugunu belirtmektedir.

Lakoff ve Johnson'in (2015, s. 27-28) diislincelerimize yon veren kavramlarin glindelik
faaliyetlerimize de yon verdigini ve giindelik gercgekliklerimizi tanimlamakta merkezi rol

oynadigini, diisiince tarzimizin, tecriibe ve giinlik olagan islerimizin bir metafor sorunu




demek oldugunu belirttigi yaklasimini destekleyen bir 6rnek Kuyma'min (2021, s. 608)
“Bilmecelerde Metaforik Dil Uzerine” adli makalesinde ortaya konmaktadir. Halk dilinde
kullanilan s6zli anlatilar olan bilmecelerin altinda yatan metaforik gondermelere ulasan
Kuyma, metaforlarin halkin kullandig1 dile de yansidigini gésteren tespitlerde bulunmustur:
“Metaforik yanlariyla halk zekdsinin eglence kiiltiirii ile birlestigi bir tiirii temsil eden
bilmeceler, diger sézlii gelenege ait iirtinlerde oldugu gibi toplumsal yasayisla alakall olusan

zihniyetin, tecriibelerin ve biligsel diizeyde gerceklesen géndermelerin tezahlir etmis hdlidir.”

Metaforlar, geleneksel yaklasimda benzetme, istiare, kisilestirme, metonimi gibi diisiinceyi ve
dili sekillendiren anlam ve anlatim yollariyla ilgili olarak goriilebilir. Klasik goriisiin soz
sanati olarak adlandirdigl metaforlar; modern gortste ise dil ve diislince arasinda yasanilan
diinyay1 algilama seklimizi ortaya koyan dilsel dgelerdir. Geleneksel yaklasimin s6z sanati
vurgusuna karsilik “Tiirkcede Metaforlar ve Metaforik Anlatimlar” adli makalede mecaz yerine
metaforik anlatim ifadesinin tercih edildigi goriilmektedir. Metaforun istiare, kinaye, mecaz,
telmih gibi mecaz ve mecazlarin tiirevi olan kavramlarla ifadesinin yanlisligi vurgulanmakta,
bu kelimelerin metaforun es anlamlisi olarak kullanilmasinin da bir yanilgi oldugu
savunulmaktadir (Demir, Karakas Yildirim; 2019, s. 1086-1087). Bir baska benzer yaklasim
da Demirci'nin metaforlarin ortaya ¢ikisina ve kullanimlarina degindigi “Metafor: Bir Anlatim
ve Uretim Mekanizmast” adli makalesinde goriilmektedir. Demirci (2016, s. 330), metaforlara
estetik yoniiyle edebi dilde s6z sanati yaklasiminin bulundugunu, fakat metaforlarin “yapisal

bir liretim mekanizmas1” olarak diisiiniilmesinin geregini 6ne stirer.

Erdem (2003, s. 19), metaforik anlam olusturabilmenin yolunun dilin kapasitelerini en iyi
sekilde kullanmaktan gectigini belirtirken bir terimin metaforik olarak kullanilmasiyla da
yeni bir anlamin dogdugunu ifade etmektedir. Dilin kapasitesinin yansimalar1 olan
kelimelerin metafor olusumuna etkisini belirten bu goriisii destekleyen benzer yaklasim
Punter tarafindan da ifade edilmektedir. insan zihninde yansiyan sekillerin, kavramsal
metaforlar olarak iletisim sirasinda gondericiden aliciya ulagsmasinda kullanilan anlatim
birimi olan kelimeler, metafor ytklii dil birimleridir. Punter (2007, s. 144); dillerin garip
gelebilecek sekilde ya da dogustan getirdigi bir 6zellik olarak belirli bir ge¢misleri oldugunu
ve dilin malzemesi olan kelimelerin de bu yontiyle yalniz olmadigini, en basit kelimelerin bile
smirli kulanim ya da ifade alanlarina sahip olsalar da metaforik sonuclara sahip olduklarini,

bu durumun da metaforun kelimeleri i¢in bir temel olusturdugunu belirtir.

Karaagac¢ (2013, s. 307) metaforu, igretileme bashgiyla birlikte almaktadir. “Bir varligin bir
baska varligin gostereni olmasi durumu” seklinde tarif eden Karaagac; gosteren olmanin,
kendisi disinda bir varliga isaret etmek oldugunu da ifade etmektedir. Karaaga¢ (2013, s.
531), gostergelerin dil kullanimi ya da s6z dizimi kaynakli olmalarinin gosterilenle nedenli
bir iliski kurmalarini sagladigini belirtmis, nedensiz olan sozlik birimlerinin s6z diziminde

nedenli olarak kullanilmasinin igretileme (metafor) yapmak oldugunu vurgulamistir.



1.3. Tiirkiye’de Metafor Terimine Yaklasimlar

Tiurkiye’de metafor konusu, baslarda anlam bilimi calismalarinin basliklar1 altinda diger
kavramlarla iligskilendirilerek ele alinmistir. Miistakil bir konu baslig1 olmaktan ziyade mecaz,
istiare, deyim aktarmalar1 gibi konulara dahil edilen metaforlar, son yillarda yapilan
calismalarla bash basina bir konu baslig1 olarak tez ve makale gibi akademik calismalarda yer
almaya baslamistir. Aksan, metafor yerine deyim aktarmasi tabirini kullanmaktadir. Aksan
(2017, s. 142-151), metaforlar1 deyim aktarmasi tabiriyle karsilarken bu aktarmalari;
“insandan dogaya (kisilestirme), dogadan insana, dogadaki nesneler arasinda, duyular arasinda
aktarma ve somutlastirma bagliklart” seklinde degerlendirmektedir.

Bilgegil (1989, s. 154-155), metaforu, istiare bashgi altinda ele almis; istiareyi bir sozii kendi
manasi disinda kullanilan s6z seklinde tarif etmistir. “Kticiik ve itibari bir benzerlikten dolayi
bir seyi, zihinde baska sey yerine ikame etmektir” seklinde istiareyi ifade eden Bilgegil, zihnin
benzer tasavvurlar: birbirinin yerine kullanmasini 6rneklendirmistir. “Kahve fincanlarindaki

telvelerin fala bakanlarca balik, agag, yol sekillerinde gériinmesi” 6rneginde oldugu gibi.

Aksan’in deyim aktarmalari, Bilgegil'in de istiare bashgi altinda yapmis olduklar1 agiklama ve
orneklendirmeler, temelinde kavramlar arasi aktarimin bulundugu metafor tanimiyla birgok

noktada benzerlik gostermektedir.

Dil birimlerinin nedensiz kullaniminin disina ¢ikilip onlari bir nedene bagl kullanma
durumunun, soézciiklerin yan anlam ya da egretilemeli kullanimina 6rnek oldugunu belirten
Karaaga¢ (2013, s. 35), mecaz ya da metaforik anlamin bir sodzliikk biriminin, nedenli
kullanilmasiyla ve s6z dizimiyle gerceklesebilecegini belirtmektedir. Cebeci (2019, s. 10)
metaforun, Tirkcede “mecaz” ya da “egretileme dili” olarak adlandirildigini ve standart
dilden “sdyledigi seyi kasdetmemesiyle” ayrilan 6zellesmis dilin temel bir formu olarak kabul

edildigini belirtmektedir.

Kok de (2016, s.101-103, 121), bu gortisleri destekler nitelikte cagdas dil bilimi konularindan
metaforun geleneksel dil bilgisine gore istiare ve deyim aktarmasi kavramlariyla
karsilandiginm1 belirtir ve “istiareleri giinliik konusma dilinde yer alan anlatim bigcimleri ve
sanatgilarin buluslart olan metaforlar” olmak iizere iki bicimde diisiinmek gerektigini ifade
eder. Metaforu, “deyim aktarimi” olarak da ele alan Kok, “benzerlik fikriyle olusturulmus ve

yapisal bakimdan Kkisaltilmis karsilastirmalar” olarak tarif eder.

Klasik goriisiin metaforu s6z sanati olarak tanimlamasina destek veren bir baska yaklasim da
Dascioglu'nun makalesinde goriiliir. Dascioglu (2015, s. 169); kelimenin, temel anlaminin
disindaki kullanimlarda genel olarak metafor veya mecaz kavramlarinin ifade edildigini
belirtmektedir. Dilimizde metaforun, genis anlamda mecazi; dar anlamda istiareyi, ad

aktarmasini, metonimi ve sinekdoku kapsayacak bicimde kullanildigini ifade eder.



Ozellikle istiare lizerine yogunlasan metafor kavramin karsilayan bu yaklasimlarin disinda,
farkliliklar1 da ortaya koyan gortsler bulunmaktadir. Farkliliklar: ele alan yaklasimiyla istiare
ve metafor ayriligin1 vurgulayan Demir (2009, s. 79), “Bati ‘Metafor’u ve Dogu ‘Istiare’sinin
Mukayeseli Olarak Incelenmesi” adli makalesinde bu kavramlarin arasindaki farkliliklara
deginir. Demir; Bati kokenli metafor kavramiyla Dogu kokenli istiare kavramlari arasinda
icerik ve islevsellik acisindan farklhiliklar bulundugunu belirterek bu farkliligin; her iki
medeniyetin algi, kavrama, diisinme ve yorumlama bakis acilarinda belirgin bir sekilde
goriilen Dogu’nun “sembolik”; Bati’nin ise “kavramsal” diislince yapisina sahip oldugu genel

diistincesini destekledigini vurgular.

ironi ve metafor arasindaki farklilig: ele alan Kog¢ (2015, s. 383) da “Mehmet Akifin Siir Dili:
Safahat’ta Metafor ve Metonim Kullanimlar1” adli ¢calismasinda ironi-metafor farkini ortaya
koymaya calismistir. Metaforun 6zneyi ifade etme ve imge barindirmasi yoniiyle ironiden
farkli olan yiizeysel anlamlar icerdigini; okurun derin ve ylizeysel anlam arasindaki farki
anladiginda ikisi arasindaki ayrimi fark ettigini belirtmekte; bunun yani sira ironide,
soylenmek istenilenin tam tersinin kastedilmesi noktasinda metaforla yollarinin ayrildigini

vurgulamaktadir.

Demir (2015, s. 14-15); mecaz, egretileme, metafor arasindaki farka dikkat cekerek yabanci
kelimelere mutlaka Tiirk¢e bir karsilik bulma g¢abasinin her kelimeye uygun olmadigini ve
bunun bir yanilgi oldugunu ifade etmektedir. Istiarenin “édiing alma, egreti/igreti bir sey
alma, bir kelimenin anlamini gecici olarak baska bir kelime i¢cin kullanma, bir sozciigiin gergek
anlamint kaldirarak benzerligi olan bir diger anlami igreti olarak verme” anlamlarini
karsiladigini belirten Demir, bu bakimlardan istiarenin mecaz ve benzetme anlamlarini1 da
tasidigini, sanilanin aksine metaforun Tiirkee karsilifinin istiare olmadigini belirtmektedir.
“Bir yerden bagska yere gotiirmek” anlamindaki metaforda ise igreti, gecici bir anlamdan ziyade
kalic1 ve koklii yeni bir anlamin, mecaz ifade aracilifiyla bir gercegin kalici ifadesinin sz

konusu oldugu vurgulanmaktadir.

Miistakil bir baslik olmaktan ziyade anlam bilimi ¢alismalariyla iliskilendirilerek ifade bulan
ve soz sanatlar1 konusuna dahil edilerek aciklanan metaforlar, zamanla bash basina bir
calisma konusu olmustur. Metaforlar, 6zellikle istiare ve deyim aktarmalari tabirleriyle
karsilik bulmus, temeli kavramsal aktarimlar olan bu tabirler, birbiriyle benzerlik
gostermistir. Metaforun istiare oldugu lizerine yogunlasan yaklasimlarin disinda, farkli bakis
acilar1 da getirilerek metaforun icerik ve islevsellik, kalici ve yeni anlamlar barindirma
bakimindan farkliliklar1 oldugu vurgulanmis; ironiyle de karsilastirilarak farkliliklar ortaya
konmustur. Metaforlar, kendine has 6zellikleriyle ayr1 bir dil ¢alisma alani olarak ortaya
konulan ve bir¢cok akademik ¢alismaya kaynaklik eden diisiinsel ve bilissel bir siirecin ifadesi

olarak varligini siirdiirmektedir.

1.3.1. Tiirkiye’de yapilan belli basli metafor calismalar



Ulkemizde metafor iizerine 6zellikle son zamanlarda yapilan ¢ok sayida ¢alisma
bulunmaktadir. Bu ¢alismalar genelde metafora dair teorik yaklasimlar, metinlerden metafor
tespitleri ve simiflandirmalari lizerinde yogunlasmaktadir. Bu calismalardan one ¢ikanlar su

sekilde siralanabilir:

Melek Erdem “Tiirkmen Tiirkcesinde Metaforlar” (2003) adli ¢alismasinda Tiirkmen
Tiirk¢esinde metaforlari idrak semantigi agisindan incelemis, tespit ettigi metafor 6rneklerini
kullanim alanlar1 ve kavram tiirleri bakimindan siniflandirmistir. Edebi dildeki metaforlarin
yani sira glinlik konusmada gecen metaforlara, bilim ve iletisim dilindeki metaforlara da

deginmistir.

Magfiret Kemal Yunusoglu “Budist Tiirk Cevresi Eserlerde Metaforlar” (2016) adh
calismasinda, metaforun ne oldugu, meydana gelisi, metafor c¢alismalari, metafor
smiflandirilmasi, tiirleri bakimindan metafor cesitleri gibi konulardan bahsetmektedir.
Ayrica Budizm ve Budist Tirk ¢evresi, Budist Tiirk literatiiriinde metaforlarin yapisi, yapisal

ve kavramsal tiirleri bakimindan Tiirkce Budist metaforlari gibi konular agiklamaktadir.

Abdullah Kok tarafindan yapilan “Pir-i Tiirkistan'in Metafor Diinyast” (2016) adli ¢alismada
Anadolu’'nun Tiirklesmesi ve islamlagsmasinda énemli rol oynayan, Tiirk kiiltiiriiniin éncii
isimlerinden Ahmet Yesevi'ye ait “Divan-1 Hikmet” adl1 eserde gecen metaforlar ele alinmistur.
Eser, yazarin tespit ettigi metaforlarin sayica fazlaligi ve cesitliligiyle Ahmet Yesevi'nin inan¢

ve hayat goriisiine dair evrensel diislincelerini gérmek acisinda da 6nem tasir.

Oguz Cebeci “Metafor ve Siir Dilinin Yapisal Ozellikleri” (2019) adlh calismada, metafor ve
metaforla baglantili yapilar1 detayh bir bakis acisiyla incelemis; metafor kavramini felsefe,
edebiyat ve dil bilimi alanlarinda klasik ¢cagdan gliniimiize genel bir bakisla degerlendirmistir.
Cagdas metafor arastirmalarinin bilisim bilimin sagladig1 bulgularla incelendigi ve

psikanalitik acidan metafor kavraminin irdelendigi bir calismadir.

Bir baska calisma Gokhan Tung¢'un “Siir ve Bellek-Modern Tiirk Siirinde Bellek Metaforlart”
(2020) adli ¢alismadir. Bu ¢alismada metafor ve bellek kavrami iizerinde durularak Turk

siirinden 6rneklerle bellek metaforlari incelenmisgtir.

Kayhan Sahan, “Siirde Derin Yap: Metafor, Modern Tiirk Siiri Uzerine Bir Inceleme” (2020)
baslikli ¢alismasinda Tiirk ve Bat1 edebiyatinda metafor tanimlari, cagdas metafor teorisine
zemin hazirlayan felsefi bakis acilari, kavramsal metaforlar, metafor yontem ve tasnifleri
konularina deginmis; secilmis siirler {izerinden tasnife uygun olarak metafor tespiti

yapmistir.

Yunusoglu (2016, s. 47-48-49), Tiirkiye’de metafora iliskin ifadelerin 1940’lardan itibaren dil
bilimi kitaplarinda yer almaya basladigini, daha cok edebi eserlerde tanimlanarak istiare,
deyim aktarmasi, egretileme gibi adlarla belirtilen metafor konusunun Dogan Aksan’in

calismalariyla kuramsal agidan derinlik kazandigini ifade etmektedir. 1978’de Dogan Aksan



“Anlambilimi ve Tiirk Anlambilimi” adl kitabinda Tiirkcede metafor olayini deyim aktarmasi
bashgi altinda incelemis, ayrica “Her Yéniiyle Dil” adli calismasinda anlam bilimi konusunda
inceleme yapmistir. Aksan, 1998’de yayimlanan “Anlambilim, Anlambilim Konular: ve
Tiirkcenin Anlambilimi” adl1 kitabinda metafora yer vermistir. M. Kaya Bilgegil ise 1980’de

“Edebiyat Bilgi ve Teorileri” adli eserinde metaforun tanimini yapmistir.

Ulkemizde metafor konusunda yapilan baz tez calismalarina érnekler verilebilir. Bunlardan
biri “Kutadgu Bilig'de Metafor” (2012) bashgini tasiyan Selcen Koca Sarr'ya ait yiiksek lisans
tezidir. Diger yiiksek lisans calismalari ise Umit Topuz'un “Seyf-i Sardyi'nin Giilistan
Terciimesi'nde Metaforlar” (2019), Muhammed Emin Yildizl'nin “Kutadgu Bilig'de Diinya
Metaforu” (2011), Ezgi Cetin’in “Nefi'nin Tiirkce Divanmi Uzerinde Elestirel Metaforlar
Bakimindan Bir Inceleme” (2020) ve Elif Isiktekin’in “Murathan Mungan’in Paranin Cinleri adli
Eserinde Sira Disi Benzetmeler (Ozgiin Metaforlar)” (2020) adli tezlerdir.

Ayrica metafor konusunda yapilan doktora calismalar1 da bulunmaktadir. Sultan
Senddeyici'nin “Azerbaycan Tiirkgesinde Bitki Adlandirmalarinda Metaforlar: Dilbilimsel ve
Géstergebilimsel Analiz” (2021), Serap Saribas’in “Tiirk ve Bati Romaninda Veba Hastaligi ve
Metaforlarin Karsilastirmali Olarak Incelenmesi” (2019), Sila Gen’in “Ozbekcede Metaforlar”
(2015) ve Nihal Caliskan’in “Kavramsal Anahtar Modeliyle Iki Dilli Cocuklara Metafor ve Deyim

Ogretimi” (2009) adl tezler yapilan calismalara érnek verilebilir.

1.4. Metaforun Kavramsal Etki Alanlar1: Hedef Alan-Kaynak Alan

Metaforik ifadenin olusumu icin iki kavramsal haritalandirma alanina ihtiya¢ duyulmaktadir.
Bu etki alanlarindan biri kaynak alan, digeri ise hedef alandir. Bu alanlar arasinda metaforik
eslesmeler gerceklesir. Kaynak alan ile hedef alan arasindaki eslesmelerde kiiltiirel, sosyal ve
bireysel degiskenler belirleyici olabilir. Kuyma (2020, s. 177), kaynak alanin dis diinyaya dair
bilgi ve tecriibelerin daha acik temsil edildigi kavramlari olusturdugunu, hedef alanin ise
nispeten soyut, daha az bilgi ve beceri iceren kavramlarin anlam alanlarindan meydana
geldigini belirtmektedir.

Kaynak alanda yer alan kavram, tecriibelerimizin {riinlidiir. Ayni zamanda bu alandaki
kavramda ¢ok anlamliligin izleri de goriiliir. Kaynak alanda yer alan kavrama ait bilgiler,
hedef alanda yer alan kavramin metaforik alt yapisini olusturur. Erdem (2003, s. 19); kaynak
alandaki somut kavramin haritalanmasinin, deneyimlerimizin soyut etki alanlar1 {lizerine
cikarildigini belirtmektedir. Kavramsal etki alanlari arasindaki aktarim sonucunda ortaya
cikan metaforik ifadenin olusumunda hedef alana tasinan kavrama iliskin 6gretiler, metaforik
ifadeden once sekillenmektedir. Lakoff (2015, s. 324) bu durumu; “TARTISMA SAVASTIR”
metafor 6rneginden hareketle agiklamaktadir. Bir¢ok insanin tartisma kavramina iligkin
O0grenmelerinin, savas kavramina ait oOgrendiklerinden daha sonra gerceklestigini
belirtmektedir.

10



Bu o6grenmeler, kaynak alana iliskin deneyimledigimiz soyut imaj semalar yani
haritalamalardir. Bu haritalamalar, kavramsal etki alanlari arasindaki aktarimin ortaya
konmasidir. Bu siireg, ontolojik ve epistemik eslesmelerle gerceklesmektedir. Kaynak alan ve
hedef alanda yer alan kavramlara ait bilgilerin uyumuna iliskin haritalama ya da imaj semalar
epistemik eslesmeler, bu iki kavram alani arasindaki unsurlarin varliga dayali uyumu,
ontolojik eslesmelerdir. Lakoff ve Johnson (2015, s. 324), bu konuya iliskin metaforda iki
alandan s6z eder. Bunlar, mevcut konunun olusturdugu hedef alan ve metaforik akil
ylriitmenin ortaya c¢iktigi, akil yiirtitmede kullanilan kaynak kavramlar saglayan kaynak
alandir. Ayrica metaforik eslestirmenin ¢ok boyutlu oldugunu, iki veya daha fazla unsurun iki

ya da daha fazla unsurla eslestirilebilecegini belirtmektedir.

Yunusoglu (2016, s. 62); metaforlu kulanimlarda kaynak alan ve hedef alanin tespit
edilmesinin son derece 6nemli oldugunu belirtir. Metaforlu degisimi kabul eden kavramy,
hedef alan olarak tarif eder ve bu iki alanin birbirinin agiklanmasi ve anlasilmasina yardimci
olan unsurlar oldugunu vurgular. “HAYAT BIR TIYATRODUR” geleneksel 6rnegini de veren
Yunusoglu, bu metaforda kaynak alanin tiyatro, hedef alanin ise hayat kavrami oldugunu,
tiyatro imajinin, hayatin tiyatro olarak kavramlastirilmasi icin kaynak tegskil ettigini dile

getirir.

Koévecses (2010, s. 4) de bilissel dil bilime gore metaforu, bir kavramsal alani diger bir
kavramsal alan araciligiyla anlamak seklinde tanimlar. Kavramsal metaforu ise yakalamanin
ve anlamanin kisa yolunu “A kavramsal alani, B kavramsal alanidir” seklinde o6zetler.

Metaforlar, baska metaforlarin olusumuna zemin hazirlayan bir 6zellige sahiptirler.

Lakoff ve Johnson (2015, s. 324), “TARTISMA SAVASTIR” metaforunu, kaynak alan araciligiyla
hedef alanin kavramsallasmasi durumuna drnek olarak gosterir ve tartisma kavramina iliskin
ulasilan bilgilere 6ncesinde bilinen savas kavramiyla ilgili 6grenmelerden ulasildigim ifade
eder. Metaforun c¢ocukluk ¢aginda “TARTISMA MUCADELEDIR” birincil metaforundan
dogdugunu o6rneklendirerek biiylidiikce ¢carpisma ve savas gibi daha kapsamli kavramlarin
Ogrenilip metaforun bu bilgiler araciligiyla genisledigini aktarir. Bu noktada, metaforlarin
baska metaforlarin olusumuna zemin hazirlamasi konusu ortaya ¢ikmaktadir. Kaynak alana
dair bilgilerin metaforun genislemesine katkisi, birincil ve ikincil metaforlari da bereberinde
getirmektedir. Birincil metaforlar, tecriibe ve kiiltiirel unsurlarin bir yansimasi olarak kendini
gosterirken ikincil metaforlar ise ulasilan metaforik ifadenin genislemis sekli biciminde ifade
bulmaktadir. Lakoff ve Johnson (2015, s. 125), bir kavramin birden fazla metaforla yapiya
kavustugunda farkli metaforik yapilanmalarin genellikle tutarli bir tarzda birbirleriyle

ortiistliglinii belirtmektedir.

1.5. Metafor Cesitleri
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Giinlik yasamda kurdugumuz iletisimde farkinda olmadan bircok ciimlede metaforik ifadeye
basvururuz. Metaforik ifade cesitliligi, farkli metafor cesitlerinin olusumunu beraberinde
getirir. Cagdas metafor yaklasimina gore kavramsal metaforlar {i¢ ana bashkta ele

alinmaktadir: Yonelim metaforlar, yapisal metaforlar, ontolojik metaforlar.

Lakoff ve Johnson (2015, s. 40, 54), bir kavramin metaforik olarak digerine gore yapiya
kavustugu durumlar1 yapi1 metaforlar1 olarak adlandiracagimizi ifade etmektedir. Yonelim
metaforlarini ise metaforik kavramin; bir kavrami digerine gore yapiya kavusturmayan,
kavramlar sistemini diger kavram sistemine gore organize eden bir metafor tiiri seklinde
adlandirmaktadir. Fiziksel nesnelere ve varliklara iliskin tecriibelerimizin kavrayisimiza ek
bir temel sagladigini belirten Lakoff-Johnson, bu kavrayisin tecriibelerimizin unsurlarini ayirt
etme ve onlar1 somut varliklar olarak ele alma imkani sagladigini belirterek ontolojik

metaforlarin ortaya cikisini ifade etmektedir.

Kavramsal metafor goriisii acisindan degerlendirildiginde Erdem (2003, s. 173,174), Dogan
Aksan’in metaforlarla ilgili tasnifinde belirledigi tiirler icinde “dogadan insana aktarma ve
somutlastirma” basliklarinin Lakoff’'un ontolojik metaforlar icerisinde
degerlendirilebilecegini belirtmektedir. Ayrica Lakoff ve Johnson'un ontolojik metaforlarin
bir tiirii olarak islenen kisilestirmenin de Aksan’in ¢alismalarinda “insandan dogaya aktarma”

seklinde belli bash bir tiir olarak degerlendirildigini vurgulamaktadir.

Yunusoglu (2016, s. 69), metafor tirleriyle ilgili Lakoff ve Johnson'in “Metaphors We Live By
(1980)” adli ¢alismasinin simdiye kadar yapilan en kapsaml calisma sayildigimi belirterek
onlarin bu c¢alismada, kavramsal metaforlari meydana getiren kavramlarin ait oldugu

tlirlerine gore siniflandirildigini vurgulamistir.

1.5.1. Yonelim metaforlari

Yonelim metaforlarinda kavramlarin yonelimleri, fiziksel deneyimlerle anlatilma yoluna
gidilir. Asagi-yukari, iceri-disari, 6n-arka, derin-sig, beri-ote, merkez-cevre gibi ifadeler;
fiziksel deneyimlerle soyut ifadelerin kavramsallastirilmasinda kullanilan yo6nelim
metaforlaridir. Lakoff-Johnson (2015, s. 40), yonelim metaforlarin1 “kavramlarin karsilikli
birbirini yapiya kavusturan metaforlardan farkli olarak bir kavrami digerine gore yapiya
kavusturmayan, bunun yerine biitiin kavramlar sistemini diger kavramlar sistemine gore

organize eden metaforlardir” seklinde tarif etmektedir.
“MUTLU OLAN YUKARIDA; KEDERLi OLAN ASAGIDADIR.”

metaforunda mutlulugun yukar1 yonelimli, keder ve lzilintliniin ise asag1 yonelimli oldugu
gorilir. Morali yiiksek olmak, ayaklari yerden kesilmek ya da diismiis hissetmek, derde diismek

ornekleri de yukaridaki metaforu destekleyen, soyut ifadelerin somutlastirilip
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kavramlastirilmasinda kullanilan yon metaforlarinin yonelimlerini gostermektedir (Lakoff-
Johanson, 2015, s. 41).

Yunusoglu (2016, s. 75), Turkiye Tiirkcesinde de yonelim metaforlarini 6rneklendirebilecek
ifadelerin bulundugunu belirtmektedir. Verdigi “Mutluluktan ugtu” ifadesinde yukariya dogru
bir yonelimin s6z konusu oldugunu soyleyen Yunusoglu, hicbir zaman “Mutluluktan yere
diistil” ya da “Sevingten yatt1” ifadelerinin kullanilmadigini vurgulamaktadir. Verilen 6rnek
neticesinde “MUTLULUK YUKARI YONELIMLIDIR” metaforik ifadesinin bizde de kullanildigi
kanitlanmaktadir. Yonelimin tam tersi yoniiniin de “yorgun diismek” deyimi ile
orneklendirilebilecegini vurgulayan Yunusoglu, bu kétii durumun da asagiya dogru diismekle

ifade edildigini belirtmektedir.

Koévecses (2010, s. 40), yonelim metaforlarinin hedef alandaki kavramlar i¢in ontolojik
olanlara gore daha az kavramsal yap1 sagladiklarini belirtir. Yonelim metaforlarinin yukari-
asagl, merkez-cevre gibi uzamsal yonelimlerle ilgili oldugu gerceginden tiiredigini ifade
ederek bu tir metaforlara bilissel islevlerine daha uygun olarak “tutarhilik metaforu”
denmesinin daha uygun olacagini 6ne siirer. Kévecses, yonelim metaforlariyla ilgili olarak su

ornege de yer verir:

“HAPPY IS UP; SAD IS DOWN:

I'm feeling up today. He’s really low these days.
MUTLULUK YUKARIDADIR, UZUNTU ASAGIDADIR
Bugiin kendimi yukari/da hissediyorum.

0, bugiin gergekten asagidadir/disiiktiir.

1.5.2. Yapisal metaforlar

Hedef alandaki kavram, kaynak alanda yer alan kavrama ait bilgilerle anlasilir. Kaynak

alandaki kavramsal bilgi, hedef alanindaki kavramsal bilgiye tasinir.

Lakoff-Johnson (2015, s. 97-102); yap1 metaforlarinin yénelim kavramlariyla yapilandan ¢ok
daha fazla sey yapma, onlara atifta bulunma ve onlar1 nicelestirme imkani verdigini
belirtmektedir. Hayatimizda énemli olan bir yap: metaforuna da 6rnek veren Lakoff-Johnson,
“EMEK BIR KAYNAKTIR ve ZAMAN BIR KAYNAKTIR” metaforlarinin kiiltiirel olarak maddi
kaynaklarla birlikte tecriibemizde temellendigini ifade etmektedir. Kaynak alanda yer alan
“kaynak” kavrami, glinliilk yasamda ham madde, yakat, 1s1, 151k vb. kavramlar: da icine alan
bir alani karsilar. Hedef alandaki emek ve zaman kavramlari, daha ¢ok bilinen ve tecriibe

edilmis olan “kaynak” kavramindan hareketle tekrar yapilandirilmistir.
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1.5.3. Ontolojik! metaforlar
Ontolojik metaforlar, varliga dayal aktarimlarla olusturulan metaforlardir.

Kovecses (2010, s. 38), ontolojik metaforlarla ilgili olarak hedef alandaki kavramlar i¢in
yapisal metaforlara nazaran daha bilissel bir yapilandirma sagladigini, bu kavramlara yeni bir

ontolojik statili verdigini kaydeder.

Yonelim ve ontolojik metafor arasindaki farka deginen Lakoff-Johnson (2015, s. 54), uzay-
mekan yoénelimlerinin (yukari-asagi, iceri-disari, o©n-arka) yonelim anlamina sahip
kavramlarin anlasilmasina temel sagladigini ve insanin bunu sadece yonelerek
gerceklestirdigini ifade eder. Ontolojik metaforlarin ise tecriibelerimizi, fiziksel nesneler
araciligiyla algiladigimizi, bize onlar1 somut varliklar olarak ele alma imkani tanidigini
belirtir. Tecriibelerimiz, duygu ve disiinceler varlik ya da maddelerle ifade edilebilirse bu
kavramlarin anlasilabilirligi daha kolay hale gelebilir.

“ENFLASYON VARLIKTIR” metaforunda Lakoff-Johnson (Lakoff-Johnson 2015, s. 55),
enflasyonu bir varlik olarak gdérmenin, ona atifta bulunmanin, rakamla ifade etmenin, belirli
bir boyutunu tespit etmenin, bir gerekce olarak gérmenin onu anlamamizi kolaylastirdigini

belirtir.

S6z konusu atiflardan bazilar su sekildedir:
Enflasyon, hayat standardimizi diistiriiyor.
Enflasyonla miicadele etmemiz gerekir.
Enflasyon bizi késeye sikistirtyor. vb.

Ontolojik metaforlar; soyut kavramlarin, hislerin ve deneyimlerin ifade araci durumundadir.
Lakoff-Johnson (2015, s. 55), ontolojik metaforlarin tecriibelerimizle rasyonel olarak
ilgilenme girisimi icin bile olumlu bir durum oldugunu vurgular. Yunusoglu (2016, s. 70),
fizikl nesne ve maddelerin diinyay1 algilamamizin esasi oldugunu, onlar iizerindeki
deneyimlerimiz aracilifiyla diinyay1 kesfedip algiladigimizi belirtmis; ontolojik metaforlarin
aktivite, duygu, his, fikir gibi soyut olgular1 bir nesne, bir madde, bir tasiyici ya da bir insan

olarak somutlastiran metaforlar oldugunu dile getirmistir.
Ontolojik metaforlar kendi icinde 3 baslikta ele alinmaktadir:
a) Varlik-Madde Metaforlari

b) Kisilestirme

1 “Varlik bilimi” olarak tanimlanir. Platon (2018, s. 223); bircok seyin goriiliip kavranamayacagini,
idealarin ise kavranip goriinmeyecegini belirtir. Platon, bilinenlerden s6z ederken “gorilenler” ile
“diisiiniilenler” ayrimi yapar. Gériilen ve diisiiniilenleri de ikiye ayirir. imgeler ile canlilar ve insan
yapintilari, “goriinenlerin”in iki yanini olusturur. idealarsa, “diisiiniilenleri olusturur. Platon’un séziinii
ettigi varlik ¢esitleri bunlardir (Giizel, 2008, s. 225).
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c) Kapsayici Metaforlar (Lakoff-Johnson, 2015, s. 27-40-54).

1.5.3.1. Varlik-Madde Metaforlari

Somutlastirma yoluyla ulasilan metaforlardir. Soyut duygu ve hisler, fikirler, olaylar varlik
niteliginde degildir. Bu metaforlar; bu kavramlari, daha 6nceki tecriibelerimizden edindigimiz
varlik ve nesnelerle somut hale getirme, kavramsallastirma imkani saglar. Varliklari tecriibe

etmemizde yardimci olan unsurlar ise duyularimizdir.

Lakoff ve Johnson (2015, s. 58), ontolojik metaforlarin diisiincemizde dogal ve yaygin
oldugunu ve genellikle zihnin fenomenlerinin apacik ve dolaysiz tasvirleri seklinde var

oldugunu belirtir.

Erdem (2003, s. 178), varlik ve madde metaforlarini 3 gruba ayirmis ve metaforik ifadelerin

bu asamalarla gergeklestigini belirtmistir. Erdem’in belirledigine gére bu metaforlar;
a) Kaynagini cansiz varlik ve maddelerden alanlar

b) Kaynagini hayvanlardan alanlar ve

c) Kaynagini bitkilerden alanlar seklindedir.

Erdem (2003, s. 179), kaynagini cansiz varliklardan alanlari;; maddenin sekil, fonksiyon,
aydinlatma, katilik, incelik, agirlik, keskinlik, erime, akici olma, degerlilik, dayaniklhlik,
degersizlik, paslanma, derinlik, tatlilik, acilik, sogukluk, sicaklik, koku renk vb. ozellikler

bashiginda incelemis ve 6rneklendirmistir.

Kaynagini hayvanlardan alanlary; hayvandan insana, hayvandan hayvana, hayvandan bitkiye,

hayvandan nesneye seklinde adlandirmis ve érneklendirmistir.

Kaynagini bitkiden alanlari ise bitkiden insana, hayvana, nesneye ve onlara ait dzelliklere

uygulanma sonucunda ortaya ¢ikan metaforlar seklinde adlandirmistir.

Varlik-madde metaforlarinda genellikle soyut kavramlarin bir sekle, somut varliga tasindigi
goriilmektedir. Bu aktarimin kaynaginin hayvan, bitki gibi varliklar; esya gibi cansiz unsurlar

oldugu goriilir.

“SEVGI CICEKTIR” metaforunda; soyut duygunun varliga biirtinerek ¢icek kavramina tasindigi

gorilir.
Kaynak Alan: cicek Hedef Alan: sevgi

Bu metaforik ifadeye ulasabilmek icin zihinsel siireclerin; sevgiyi, c¢icek olarak
disliniilebilecek dilsel yargilara ulastirabilmesi gerekmektedir. Bu bilissel stirecler su sekilde

siralanabilir:
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-Cicek zamanla biiytimektedir.

-Cicegin biliylimesi icin bir emek gerekmektedir.

-Cicegin kokusu, goriintisii insanlar1 kendine cekmektedir.
-Cicek; geri cevrilmeyen, deger verilen bir bitkidir.”

seklindeki bilissel diizeyde ifadelerin sevgi kavramiyla bagdastirilabilecegi goriilmektedir.
Nitekim sevgi; zamanla olusan, olusmasi i¢in bir ¢abanin ve emegin harcandigy, insanlarca

onemsenen bir duygudur.

Metaforik ifadeler araciligiyla zihinde canlandirilamayan bir¢ok kavramin, tarif edilemeyen
bir¢ok soyut duygunun somutlastig1 ya da daha ¢ok bilinene, tecriibe edilmis olana tasindigi

gorilir.

1.5.3.2. Kisilestirme

Edebi dilde mecaz sanatlar icinde gosterilen Kkisilestirme (teshis), insan disindaki canli-
cansiz varliklara insana ait diisiinme, duyma, hareket etme gibi 06zellikler vererek
kisilestirmektir. Kisilestirmeler, insan disi varliklarin daha iyi ifade edilmesini, anlasilmasini
saglayan metafor drnekleridir. Lakoff ve Johnson (2015, s. 63), en acik ontolojik metaforlarin
fiziksel nesneyi ayirici kisi olarak belirleyen metaforlar oldugunu belirtmekte, insan disi
varliklarla tecriibeyi; insani motivasyonlara, niteliklere ve aktivitelere gore kavramamiza

imkan verdigini vurgulamaktadir.

Enflasyon ekonomimizin temellerini dinamitledi.

Enflasyon tasarruflarimizi ¢aldl.

Enflasyon, iilkedeki ekonomik zihinleri alt tist etti. (Lakoff-Johnson 2015, s. 64).

Orneklerden cikarilan “ENFLASYON BiR DUSMANDIR” metaforudur. Lakoff ve Johnson (2015, s.
64); bu 6rnek metafora “Buradaki temel diistince; kisilestirmenin her birinin bir kisinin farkl
nitelikleri ya da bir kisiye bakma tarzlarini secen ¢cok genis bir metaforlar alanini kapsayan

genel bir kategori oldugudur” seklinde bir ciimleyle aciklik getirir.

Yukaridaki climlelerde “dinamitlemek, calmak, zihinleri alt iist etmek” insanla ilgili davranis
bicimleridir. Yukarida yapilan kisilestirmeler, “ENFLASYON INSANDIR” temel metaforuna
ulagtirir, fakat bu ifade tek yonlii bir ifadedir ve sadece biitiiniin bir parcasidir. Orneklerden
cikarilan “ENFLASYON BIR DUSMANDIR” metaforu ise enflasyon kavramina 6zgii bircok
ifadenin ulastigi bir sonuctur ve beraberinde yapilmasi gerekenleri diistindiirtiir. Bu

metaforda insanin diisman yoni, ayirici bir 6zellik olarak vurgulanilmasi gereken yoniidiir.
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Yunusoglu (2016, s. 72-73), kisilestirmenin genel kategori olarak cok genis metaforlar
kapsadigini ve “dagin basi, masanin ayagi, ignenin gozii, saatin dili” gibi 6rneklerin, 6zellikle
organ adlarinin dogaya uygulanmasindan ortaya ¢ikan metaforlar oldugunu belirtmektedir.
Bu ifadelerin “NESNE INSANDIR” seklinde bir metafora ulastirdigini, bu durumun da dogay1

anlamaya ¢alismanin ilk ve temel stireclerinden biri oldugunu vurgulamaktadir.

Kovecses (2010, s. 39), kisilestirmeyi insan niteliklerinin insan olmayan varliklara aktarildigi
ontolojik bir metafor bi¢imi olarak gosterir ve “Hayat beni aldatt1” 6rnegiyle kisilestirme
metaforlarini agiklama yoluna gider.

“Sabah riizgari, selam soyle bizden gittigin yerlere.” ifadesinde sabah riizgarinin
kisilestirildigi, insana ait “selam sdylemek” ifadesinin riizgara aktarildigi goriiliir. Burada
“RUZGAR INSANDIR” metaforuna ulagilabilir. Fakat bu ciimlede insana ait selam iletme 6zelligi
ayiricl bir nitelik tasimaktadir. Insanin selami ulagtirmasi gibi riizgdr da selami iletme
yoniyle bir haberci, elci durumundadir. Haberci; selami ileten, ulastirandir. Bu dogrultuda
“RUZGAR SELAM ILETEN BiR INSANDIR/HABERCIDIR” metaforuna da ulasilabilir.

1.5.3.3. Kapsayici Metaforlar

Ontolojik metaforlarin tgiinciisii olan kapsayici metaforlar; soyut bir kavramin fiziki mekan
bildiren sozctiiklerle, goriilebilir alanlarin goriis alanlarimizin sinirlari icinde ya da olay,

aktivite ve durumlarin kapsayici unsurlar biciminde anlatildig1 metaforlardir.

Erdem (2003, s. 246), nesne olan kavramlarin yerine gore icinde bir seyleri barindiran
kapsayici bir yer olabileceklerini belirtmektedir. Lakoff ve Johnson’in anlayisina gére kelime
tirleri arasindaki gecismelerin de metafor olabildigini ifade eden Erdem, bunlarin
“kapsayic1” olarak degerlendirildigini vurgulamaktadir. Yunusoglu ( 2016, s. 73) da insanlarin
tecriibelerinin  bazilarim1 tasiyict olarak kavramsallastirdiklarin1  belirterek Tiirkiye
Tiirkcesindeki “basariya ulasmak” ifadesini 6rnek vermektedir. Bu ifadede basar1 gibi soyut
bir kavramin bir yer/alan gibi algilandigini ve bir tasiyici/kapsayici oldugunu

vurgulamaktadir.

Kapsayic1 Metaforlar;

a) Yer-alan metaforlari

b) Goriinebilir alan metaforlar:

c) Olaylar-hareketler-faaliyetler ve durumlarla ilgili metaforlar

olmak tlizere 3 grupta incelenir (Lakoff-Johnson, 2015, s. 59-62).

1.5.3.3.1. Yer-alan metaforlar:
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Belirli bir durumun ya da kavramin cografi ifadelerle, yer-mekan bildiren sozciiklerle ifade
edildigi metaforlardir. Tutum ve duygular, somut ve cografi mekénlarin kapsayiciliginda
anlatilir. Giinlik yasam icindeki hal, tutum ve davranislar, belirli sinirlar icinde olmaktadir ve

karsilasilan varlik ve nesneler de bu sinirh yonelimlere dahil edilerek anlatilma yoluna gidilir.

“Buglinlerde her sey yolunda gidiyor” o6rnek ciimlesinde, belirli bir tutum “yol” olarak
disiinilmiigtiir. “Yol” cografi bir kavram, yer bildiren bir kelimeyken yapilan ¢calismalar1 ve
tutumlari kapsayan bir yer-alan metaforu olarak kullanilmistir. Yer-alan metaforlari, sinirlari
belirli ve genellikle cografi terim karsiligi olan metaforlardir. Yer-alan metaforlarinda cografi
alan ve terimlerin, hissettigimiz ya da icinde bulundugumuz durumu kendi sinirlari iginde ya

da disinda tuttugu gorilir.

Lakoff ve Johnson (2015, s. 59), sinirh yiizey ve iceri-disar1 seklindeki yonelimlerle her
birimizin birer tasiyici oldugunu belirtmektedir. Iceri-disar1 yonelimlerin, yiizeyleri sinirh
diger fiziksel nesnelere yansitildigini ifade eden Lakoff-Johnson, odalar ve evlerin apagik
kapsayicilar oldugunu, odadan odaya hareketin bir kapsayicidan digerine gegmek oldugunu
ifade etmektedir. Yunusoglu (2016, s. 73) da bir fiziksel degisken olarak diinya tlizerinde
yukari-asagi, sag-sol, i¢-dis gibi bosluklarda hareket ederek bir yerle bir baska yer arasinda
stirekli gidip geldigimizi, bu yiizden kavramsal sistemimizde yer alan ve gilinliik hayatimizda
kullanilan bazi metaforlarin dogal olarak hareket ettigimiz alan i¢indeki nesnelerle ilgili

oldugunu belirtmektedir.

1.5.3.3.2. Goruinebilir alan metaforlar

Kapsayic1 metaforlarin ikinci tiirti olan bu metaforlar, belirli sinirlar1 olmayan ya da belirsiz
olan alanlarin, fizikl ortamlarin olusturdugu metaforlardir. Goziimiiziin gorebildigi, goriis
alanimiz igine sigan dogal ortamlarin, kendi bakis acimizin gorebildigi alanlara sikistirilarak
kavramsallastig1 metaforlardir. Lakoff ve Johnson (2015, s. 60), bu metaforun herhangi bir
araziye (toprak, doseme...) baktigimizda goriis alanimizin, arazinin sinirin1 goérebildigimiz
kadarini belirlemesinden dogan dogal metaforlar oldugunu belirtir. Bu metaforlar, bir yerin
kapsayiciigl icinde ya da disinda olmasiyla yer-alan metaforlarina da girdigi gibi goriis
alaninin smirlari dahilinde olmasi yontiyle de goriilebilir alan (goris alani) metaforlari olarak

da degerlendirilebilir.

Lakoff ve Johnson (2015, s. 60), “Gemi goriis alanimiza giriyor” ve “Simdi gézden kayboldu”
gibi 6rnek metaforik ifadelerin 1s18inda, sinirlari belirli fiziksel mekanlarin bir kapsayici
oldugu dustintldiginde “GORUS ALANLARI KAPSAYICIDIR-TASIYICIDIR” kavraminin dogal
olarak ortaya ¢iktigini belirtir.

Ornek ifadeler, (Gemi goériis alanimiza giriyor ve Simdi gézden kayboldu) sinirlari olmayan

alanlardan goériis acimiza dahil olan ya da goriis agimizin disina ¢ikip sinirsiz alanlara
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yonelimlerin oldugunu ifade ederek kavramsallastirmanin gerceklestigini ifade eden

metaforlardir.

Yunusoglu (2016, s. 73), dilimizde kullandigimiz bazi1 metaforlarin gérebildigimiz alan icinde
ortaya cikan dogal unsurlarla ilgili olarak belirdigini; goriis alanimiza giren, goriis alanimiz
icindeki nesneleri de kavramsallastirdigimizi ve bu kavramsallastirmalarin da daha cok yer

olarak ifade edildigini belirtmektedir.

Kapsayic1 metaforlar, “goze girmek, gozden diismek, yola diismek” gibi daha ¢ok deyimlesmis
kaliplarin kullanildigi metaforlardir. “G6z”; sinirlar1 olmayan, baktigimizda her seyi icine alan
bir goriis alanini icerirken degerli olma ya da olmama durumu, kabul gérme ya da gérmeme

tavriicin icine alan ya da disina ¢ikaran bir kapsayicilik iistlenmistir.

1.5.3.3.3. Olaylar, hareketler, faaliyetler ve durumlarla ilgili metaforlar

Kapsayic1 metaforlarin iiglinciisti olan bu metaforlarda olay, durum ve hareketlerin kapsayici
ifadeler seklinde kullanilmasindan olusan metaforik bir anlatim s6z konusudur. Ontolojik
temelli olan bu kapsayici metaforlar olay, durum ve hareketlerin kavramsallasarak
metaforlastigi ifadelerdir. Hareket ve belirli bir siire¢ ifade eden kavramlarin sinirlar: belirli

bir kapsayici varlik ya da madde olarak somutlastirildigi goriiliir.

Erdem (2003, s. 254), “disiincelere dalmak” 6rnek ifadesinin “DUSUNCE SIVIDIR” varlik-
madde ontolojik metaforunu, beraberinde “DUSUNCE KAPSAYICIDIR” metaforunu (diistincenin
icinde olmak yontiyle) distindiirdiigiinii, "DUSUNME HAREKET ETMEKTIR” alt metaforuyla da

olay, durum, hareket bildiren kapsayici metafor grubuna ulasildigini belirtmektedir.

“Yarisa girmek” ifadesinde, yarisma belirli bir alan ve zamanda gergeklesir. Sinirlar1 belirli bir
mekan gibi diisliniilen “yarisma” icin “YARISMA KAPSAYICIDIR” {ist metafordur. Yarisin icinde
ya da disinda olmak yoniiyle “yarisma” bir kapsayicilik icerir. Yarismaya dahil olan eylemler,
fiziksel giice dayali rekabet disinda, zihinsel faaliyet ya da yetenek gibi siireclere dayali
eylemleri de icerebilir. Miicadele etmek, sportif faaliyetlerde bulunmak, diisiinmek ve ¢6ziim
liretmek, liriin ortaya ¢ikarmak gibi hareket, faaliyet ve durumlarla ilgili siiregler icin de
“yarisma” bir Kkapsayicilik Ustlenmektedir. “YARISMA MUCADELE ETMEKTIR-YARISMA
DUSUNMEK VE ¢OZUM URETMEKTIR-YARISMA HAREKET ETMEKTIR” gibi alt metaforlar meydana
gelmektedir. Boylece olay, durum, aktivite acisindan da bir kapsayici metafor grubuna dahil

olunur.

Olay, hareket, faaliyet ya da durumlarin somut bir mekadn gibi kavramsallagsarak bir
kapsayicilik iistlendigi bu metaforlarda “hayallere dalmak, savasa girmek” gibi benzer
ifadelerde s6z konusu kavramlar, zihinsel ya da fiziksel bir hareketi, durumu, olay: ifade

etmektedir.
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Kapsayic1 metaforlarda ve 6zellikle bu liglincii tiir metaforlarda metaforik kelimenin yonelme,
belirtme ya da bulunma-kalma hal eklerini alarak kavramsallastig1 ve yonelimin gerceklestigi
belirtilmektedir (Erdem, 2003, s. 246; Yunusoglu, 2016, s. 74). Nitekim verilen 6rneklerde de
kavramsallasan metaforik kelimelerin yalin halde olmadigi ve sozii edilen ekleri aldig
goriilmektedir. (savasa girmek, hayallere dalmak, diislincelere batmak, yarisa girmek...)
Aciklamaya c¢alisilan metafor cesitlerini bir arada gosteren bir sema olusturuldugunda su

sekilde bir siniflandirma gerceklesmektedir: ( Yunusoglu, 2016, s. 17)

KAVRAMSAL METAFORLAR
N
YAPISAL METAFORLAR YON METAFORLARI
ONTOLOJiK METAFORLAR
Varlik-Madde M. Kisilestirme Kapsayic1 M.
< \L —>

Yer-Alan M. Goériinebilir Alan M. Olaylar, Hareket, Durum M.

Sekil 1.1. Metafor Siniflandirmasi

1.6. Siir ve Metafor

Giindelik dilde metafora basvuruldugu gibi edebi dilde, 6zellikle sanatsal lislubun 6ne ¢iktig1
siirde de metaforlara basvurulur. Metaforlarin siir diline ve edebi dile kazandirdiklari;
anlatimi etkili ve giiclii kilmasi, eserin edebi degerini artirmasi, imgeleri bilinen ve goriinenin
disinda farkli bicimde ifade etmesidir. Erdem’e (2003, s. 138-139) goére metaforlar, zihni bir
yaraticilik stirecidir. Edebl iislupta tabiat tasvirleri blyiik olciide metaforiktir, ayrica

kisilestirme ve canlilastirma da ¢ok rastlanan metafor tiirleridir.

Metaforun zenginliginin ortaya konulmasinda en elverisli olan edebf tiir siirdir. Siir; anlam
kapaliligini, duygu ve diisiinceleri, mistik duygular1 iletme araci olmasi yoniiyle metaforik

ifadelerin kullanilmasina zemin hazirlamaktadir.

Estetik ve hayal giiciiniin en giizel yer buldugu alan siir dilidir. insanlarin duygularinin etkili
ve akilda kalic1 sekilde ifade edilebildigi tiirlerin basinda gelen siirde dilin kullanimi, diger
tirlere oranla ¢ok daha 6nemli ve 6zenli olmak durumundadir. Dilin siirde kullanim

bicimlerinden biri olan metaforlardan yararlanmak, ayni zamanda bir iletisim ¢esidi olan siir
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dilinin anlam c¢esitliliginin artmasi, kelime zenginliginin ortaya konmasi bakimimdan

onemlidir.

Siir dili, kelimelere yiikledigi anlam cesitliligi ile metafor olusumuna katk:i saglar. Dogan
Aksan’in (2016, s. 24) siir dili ile ilgili tespiti de siirin metaforik ifadelere yatkinliginin bir
kaniti gibidir: “Sairin siiriyle duygularini, diisiincelerini, zihnindeki 06zgiin tasarimlari
baskalarina yansitabildigi disiintlirse siir dilinin de bir iletisim yani oldugu akla gelir.”
Metafor da zihindeki bu 6zgiin tasarimlarin kavramsal etki alanlar1 arasinda tasinmasindan
baska bir sey degildir. Siirde kelimelere yiiklenen anlam c¢esitliligi ile ortaya ¢ikan zenginlik,
siir ile metaforun ortistigiini gostermektedir. Buradan hareketle metafor, siirdeki
kelimelerin ifade ettigi anlamsal deger kadardir, denilebilir.

Edebi tiirler icerisinde siir, metafor kullanma yetisine cok giiclii bir sekilde sahiptir. Sairin
0zel bir caba harcamadan hayal diinyasinda gelistirdigi ifade ve kurgu estetigi metaforik
ifadeler seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Metaforlar, siirin icinde gizlenmis, kesfedilmeyi
bekleyen hazinelerdir. Gorlinenin icinde gizlenmis anlamlar1 ortaya dokmek, yeni anlamlar
vermek ve sairin bilissel kurgularin1 yorumlamak metaforlar sayesinde ger¢eklesmektedir.
Siir sozciiklerinin dizelerde siralanmis, olagan dizgeler olmaktan ¢ikip sdézciiklerin 6tesine
gecen kavram yukli ifadeler oldugu Kkesfi, metaforlarin giin yiliziine c¢ikmasiyla
gerceklesmektedir. Siirdeki metafor kullanimiyla ilgili olarak Cebeci (2019, s. 281), siirsel
metaforun temel 6zelliginin, kavramsal semalarin alisiimisin disinda islenmesine olanak

saglamak oldugunu belirtmektedir.

Metaforlar, giindelik hayatta da rastlanan ifadelerdir. Glindelik dilin metaforik ifadeleri, siir
diline girdiginde edebi dil/siir dili ve giindelik konusma dili farklilig1 ortaya ¢ikmaktadir.
Giindelik konusma diline nazaran siir dilindeki anlasilmazlik ve kapalilik, bu farkliligin sebebi
olarak disiiniilebilir. Sairin yasadigi duyguyu daha yogun ve etkili soylemedeki cabasi,
anlamin derinlesmesine ve alisilmisin disinda metaforik yapilarin siirde olusmasina zemin
hazirlamaktadir. Sairin diinya ve sanat goriisii de metaforik ifadelerin ¢oziimiinde ipuclar
olarak dustintlebilir. Cebeci’ye (2019, s. 287) gore temel metaforlar sairlerin bulusu degildir;
onlar, sadece metaforlar1 genisletmek, yeni anlamlara sokmak ve diizenlemeler yapmak gibi
bir ugras icindedirler. Bu g¢abalar sonucu olusan “islem gérmiis metaforik yapilar” siirsel
olarak algilanir. Bu bakis acis1 da giindelik kullanimdan siire evrilen metaforlarin neden farklh

ve zengin, kapali bir diinya olduklarini anlamamiza katki saglamaktadir.

1.7. imge ve Metafor

Siirin temasin1 destekleyen imgeler, siir boyunca ¢esitli cagrisimlara gondermeler yapan ve

siiri kapsayan goriintimlerdir.
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Imgeyi “esyanin zihinde yeni bir gériiniim kazanmasidir” seklinde tarif eden Orhanoglu
(2009, s. 74), bu yeni yliziyle yeniden aktarim siirecinde bilincin de katkisiyla esyanin yeni
bir goriiniimii, sembolii ya da ad1 olan imgenin yapisal acidan, yalnizca bir kelime ya da ibare
olarak degil bir dize, kita, bend hatta siirin biitiiniinii kapsayan bir kék-kavram olarak da
diisiiniilmesi gerektigini belirtmektedir. Orhanoglu, “yagan yagmurun bizi gecmisteki bir
olaya gétiirmesi, bir ani-imge ile gerceklesir. Yagisini gérmedigimiz hdlde yagmur sesini
algilamamiz algi-imgelerini; bir olay, bir kisi ya da egsyanin herhangi bir diistinceye sevk etmesi
de diisiince imgelerini akla getirir.” seklinde verdigi 6rneklerle imgenin insanin gecmis, ani ve

diislince boyutundan ayri diisiiniilemeyecegini vurgulamaktadir.

Sanatginin esyaya ya da tabiata, olaylara ytkledigi anlamlar farkliliklar gdstermekte ve bu
farkliliklar imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirde imge, siirin temasinin ortaya konmasi
ve siir boyunca temaya hizmet etmesi bakimindan 6nemli bir unsurdur. Bilissel diizeyde
ortaya ¢ikan bu farkl imge goriintiilerini kelimelere doken ve dilsel ifade seklinde ortaya
koyan metaforlardir. imgeler, kavramsal etki alanlar1 arasindaki aktarimlarla anlatilir.
Metaforik haritalamada imgeler; hedef alandaki kavramin, esya, insan, tabiat ya da herhangi
bir nesnenin zihindeki yeni goriiniimleridir. Bu yeni goriiniim, cagrisimlarla kaynak alandaki

kavramdan yola ¢ikilarak olusturulur.

Karaca (2010, s. 400), insanoglunun evrendeki nesne ve olgular1 dncelikle duyu organlariyla
algiladigin1 ifade etmektedir. Bu algilar zihne yansiyip biling silizgecinden gecirilirken
degisime ugrar ve dile dékiiliince imge olur. imgenin gercegi degistirdigini ifade eden Karaca,
ayni zamanda gercegi soyutladigini da belirtmektedir. Soyutlanan gergekligin bilincten

gecerek dilde ifade bulup somutlastirilmasi ise metaforik ifadelerle miimkiin olmaktadir.

Ozel (1982, s. 43), Siir Okuma Kilavuzu adl kitabinda “imgelem”i, “tamidigimiz bicimlerden
yapilmis bir yeni resim, bildigimiz seslerin séyledigi yeni bir sarki; asina oldugumuz yargilardan
cikan, yabancisi oldugumuz bir sonuctur” seklinde tarif eder ve imgenin islevini, “Imgelem bize
ulastigi zaman hem yasadigimiz bir anin sicakligint hem de farkli bir seyle karsilasmis olmanin
serinligini duyariz” ifadesiyle ortaya koyar. Bu noktada sicaklik ya da serinlik olarak ifade
bulan bu yeni bilissel, anlamsal olusumlar dilsel metaforik ifadelerle ortaya konmaktadir.
Ozel (1982, s. 44-64); imgenin siirdeki durumunu, siirdeki kelimelerin kendi baslarina ve
oteki kelimelerle olan baglantilar1 i¢cinde kazandiklar1 kuvvet olarak da ifade etmektedir.
Ayrica siirin iic 6gesi olan duygu, us ve dilin imge yoluyla girdikleri diizende basariya
ulasacagini belirtmektedir. Ozel'in siirin baslica li¢ dgesinden biri olarak belirledigi dilin,
imgeyle sekillenen bu siirecte islevi, metaforik ifadelerin kavramsal etki alanlar1 arasindaki

anlamsal aktarimlari saglamasidir.

Ozdenéren’in (2011, s. 24) imgeye iliskin tespiti kelime boyutundadir. Ozdenéren, imgenin
aktarilabilmesi i¢in kelimelere ihtiyaci oldugunu ve bir imgeden s6z edilebilmesi i¢in imgenin
kelimeyle ifade edilmis olmasi gerektigini belirtmektedir. Ayrica kelimesiz imgenin kisinin

kafasinda sinirlary, ici, kapsami belirsiz bir kavram olarak kaldigini, kelimelerle bicim alan
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imgenin, fikirlere doniistiigiinii ifade etmektedir. Kelimeyle sekillenmis imgenin bilissel
diizeyde kavramlar arasi aktarimlarla tasiyiciligini listlenen ve dilsel ifade bigimlerine

donitistiiren metaforlardir.

Salman (2004, s. 66), “IMGE: Zor Yakalanir Bir Gérsellestirme” adl1 yazisinda imgeye yiiklenen
anlamlardan hareketle siirde imge kullaniminin siiri somut kildigini ifade etmektedir. Son
zamanlarda en yaygin kullanimiyla imgeler toplulugu terimi, sanath dili 6zellikle de
egretileme ve benzetmelerin benzetilenlerini karsilamaktadir. Metaforlarin siirdeki ¢agrisim
sonucu olusan imgeleri metaforik ifadeye dokerek somutlastirdig1 ve baz1 yaklasimlarca da
metaforun egretilemeyle karsilandigi dusiiniilldigiinde tarif olunan imgeyle metaforun
karsilasmas1 ve aralarinda olusan iliskinin olusumu, Salman’in diislincesini destekler
niteliktedir. Ornegin; “gecenin giysisi” sozciik grubuna egretileme unsurlar1 olarak
baktigimizda gece, insana benzetilmistir ve giysi imgesiyle insan cagristirilmaktadir. Bu
imgenin metaforlar aracihigiyla ifadesi ise “GECE INSANDIR” metaforudur. Kaynak alanda yer

alan insan ¢agrisimi, imgenin diisiindiirdiigii sekilde belirmektedir.

Atakay (2004, s. 73) “Imge” adh yazisinda imgenin bir yapitta somutlasmasin saglayan
aktarim ortamininin herhangi bir dil ya da aracla saglandigini ifade etmektedir. Soysal (2004,
s. 78) da “Imge” bashkh yazisinda imgenin ortaya konulup iiretim bicimi olarak devreye
girmesinde dilin islevini vurgular. Dilin kullanmak durumunda oldugu figiirlerin metafor ve
metonimi gibi araglar oldugunu belirtir. Friedman (2004, s. 80) ise imge diizeninin zihinde
dille yaratilan imgelere gonderme yaptigin1 ifade eder. Dilin so6zciiklerinin fiziksel
algilamalar1 tretebilecek deneyimlere ya da duyu izlenimlerine gonderme yaptigindan
bahseder.

Imge ve metafor iliskisine dair yapilan bu aciklamalar, incelenen Attila ilhan siirlerinden
dizelerle orneklendirilebilir: “yine miizik yine yapraklart dékiilmiis askimizin” dizesi
araciligiyla ask kavraminin sairin zihninde akla getirdigi ¢agrisim, hissedilen bir duygu
olmaktan ¢ikip tabiatta gozlemledigi yapraklar: dékiilmiis bir aga¢ goruntiisiidiir. Bu yeni
goriiniimler, siirin imgelerini olusturur. Bu imgeler, daha 6nce 6grenilmis ve gézlemlenmis
deneyimlerle farkl goériiniimler icinde siir boyunca devam eder ve siirin temasini destekler.
Bilissel diizeyde zihinde beliren aga¢ cagrisiminin ifadesi ise “ASK AGACTIR” metaforudur.
Boylece metaforik ifade, imge ¢agrisimlarinin ulastigi sonug olarak ortaya konan dilsel siire¢

seklinde belirir.

Ayni sekilde bir baska 6rnek dize olarak “takvimler eridikge biiytidii ¢cilemiz” dizesi alinabilir.
Bu dizede “takvimlerin erimesi” ifadesi, takvime dair farkl goriintimlerin zihinde belirmesine
neden olmaktadir. Bu goriiniimler, eriyen nesnelere iliskin goriintiilerdir. Bu 6grenilmis
goriintiiler, dilsel ifade araci olarak metafora doniisiir ve siirin temasina hizmet eden
“TAKVIM (ERIYEBILEN) MADDEDIR” seklinde bir metaforla ortaya konur.
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2. BOLUM

ATTILA iLHAN HAYATI-SANATI-ESERLERI

2.1. Hayati

Cumhuriyet Dénemi Tiirk edebiyatinin baslica sairlerinden olan Attila ilhan, 15 Haziran
1925’te Izmir'in Menemen ilcesinde diinyaya gelmistir. Babas1 Muharrem Bedrettin, annesi

ise Emine Memnune olan sairin resmi kayitta adi1 Attila Hamdi ilhan’dur.

Cocuklugunun ilk yillarini Menemen ve Izmir'de geciren Attila ilhan, ¢ocuklugunu etkileyen
ve kendisine Kkiiltiirel anlamda kazanimlar saglayan iki kadindan bahsetmektedir. Bu
kadinlarin Zekiye Nine ve Emine Baci oldugunu belirten Celik (2010, s. 13, 14), halk
kiiltiriiniin ve soyleyislerinin 68renilmesinde, masal anlatip tiirkiiler sdyleyen bu insanlarin
payl oldugunu, bu isimlere ek olarak Bahri amcasinin da sairin gocukluguna eglence ve

kiilttirel anlamda katkilar1 oldugunu belirtmektedir.

Ilhan, 1932’de Izmir Karsiyaka Cumhuriyet ilkokulunda egitim hayatina ilk adimini atmstir.
Daha sonra babasinin kaymakam olarak atanmasiyla Ilgin’a tasinmak zorunda kalmislardir.
Celik (2010, s. 15), llgin'in sairin Anadolu’yla ve Anadolu insaniyla tanistifi ilk mekan
oldugunu belirtmektedir. Ilgin’da ortaokul bulunmamasi sebebiyle bir yil okula ara vermek
zorunda kalan sair, bir y1l aradan sonra Atatiirk Ortaokuluna yazdirilir. Bu dénemde Attila
Ilhan; sinemayla ilgilenmeye, romanlar okumaya baslar ve seriiven tutkusu giderek gelisir.
Daha sonra Atatiirk Lisesinde égrenimine devam eden ilhan, komsu kizina yazdig1 ask
mektuplarinda Nazim Hikmet'in siirlerine yer verdigi icin tutuklanarak 141-142.
maddelerden hiikiim giyer ve Tiirkiye’de hicbir okulda okuyamayacagina dair bir belgeyle
okuldan uzaklastirilir (Celik, 2010, s. 16-17). Babasinin ¢abalariyla okuma hakkini geri alsa
da Danistay kararina ragmen hicbir okul onu almayinca kardesiyle birlikte Isik Lisesine
kaydolur. Liseyi birincilikle bitiren ilhan, kardesi Cengiz Ilhan’la birlikte hukuk fakiiltesine
baslar ve ikinci sinifta birakarak yalnizca sinavlara katilmak kaydiyla Fransa’ya gider (Celik,
2010, s. 16-17). 1950’de Paris’ten donen sanat¢inin 1951°de tekrar gittigi Paris macerasi,
edebi kimliginin olusumunda etkili olur. 1953’te ddnen sair, 1956-1958 yillar1 arasinda
Erzincan'da yedek subay olarak askerlik yapar. [lhan’in ticiincii kez ¢iktigi Paris yolculugu,
digerlerine gore daha kalici bir goriintii icindedir. Bu gidiste oturma izni almis, is sahibi
olmustur. Bu durumun sairde memleket hasretini derin bir sekilde hissettirdigini belirten
Celik (2010, s. 22), 1965’te sairin geri bir daha gitmemek f{izere yurda déndigini
belirtmektedir. Izmir’e yerlesen sair, yaklasik sekiz yil boyunca Demokrat Izmir gazetesinin
genel yayin yonetmeni olur ve basyazarligin1 yapar. Bu gazetede ¢alisirken tanistigi Biket
[lhan’la 1968’de evlenir ve bu evlilik, 1984’e kadar siirer.

Attila ilhan, 1973’te Bilgi Yaymnevi editérii olarak Ankara’ya yerlesir ve bu siire¢ icinde

arastirma kitaplari yayimlanir, siir ve romanlari kitaplastirilir. 1981’e kadar Ankara’da kalan
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sair, Istanbul’a yerlesir. Cesitli gazetelerde kose yazilar1 yazar. 1970’lerde Tiirkiye'de
televizyonculugun baslamasiyla senaryo yazarligina geri doner. On bese yakin senaryo yazan
sair, bunlarda Ali Kaptanoglu takma adini kullanir. 1970’lerin sonunda o6liimiine kadar
televizyon programlar1 hazirlar ve sunar. Attila ilhan, 11 Ekim 2005’te Istanbul’da evinde

gecirdigi kalp krizi sonucunda 80 yasinda hayata gozlerini yumar (Celik, 2010, s. 22-23).

2.2. Sanat1

Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinin toplumcu sairlerinden Attila ilhan, sairliginin yaninda diiz
yazilariyla da dénemine ve Tiirk edebiyatina damgasin1 vurmus isimlerdendir. Ozellikle sair
kimligiyle 6ne cikan, sonbaharin ve eyliiliin, askin, hiizniin ve yagmurun dile gelisini siir
dizelerine bir yaprak, bir yagmur damlasi, bir renk ahengiyle tasiyan ilhan, insan ruhunun

derinliklerine terciiman olmustur.

Toplumcu ugraslarinin ve tehlikeli miicadelelerinin, isyanin, kagisin yansidigi temalariyla
bireysel duygularinin, 6zlemlerinin, kaygi ve korkularin golgesinde yeseren hayali ve gercek
asklarinin, tabiatin ve tabiat unsurlarinin icinde kaybolmus insanlarin dramlarinin bir

sentezini yaptig siirleriyle Tiirk edebiyatinin baslica sanat¢ilarindan biridir.

Glizel sanatlarin bir dali olan edebiyatin ve onun icracisi sanat¢cinin toplumdan bagimsiz
olamayacagl anlayisindan hareketle toplumun duygularina terciiman olan, Kkendi
yasadiklariyla da bunu somutlastirma ya da imge ve ¢agrisimlarla yonlendirme yoluna giden
sair, bunu yaparken edebiyatin estetik yaniyla sanatin sosyolojik yapisini birlestirmistir.
Onun siirlerinde yerli ve evrensel duygularla insanlari, sembolik ve imgeli anlatimlarla
bilincin goriinmeyen aktarimlarini, metaforlarini bir arada bulmak miimkiindiir. Bu durum,

sanatinin biytkliigiinii ve zenginligini ortaya koymaktadir.

Attila ilhan edebiyat diinyasina en énemli girisini, 1946’da CHP Siir Yarismasi’'nda Cebbaroglu
Mehemmed adl siirle almis oldugu ikincilikle yapmistir. Cahit Sitki Tarancr’'nin Otuz Bes Yas
siiri birinciligi alirken Fazil Hiisnii Daglarca’nin Cakirin Destan tliglinciliigii almis; IThan, tinli
sairler icinde bu 6nemli basarisiyla dikkatleri lizerine ¢ekmis ve ilk siir kitab1 Duvar’t bu

yarismadan iki y1l sonra yayimlamistir.

Attila ilhan’in sanat yasaminda 6zellikle ii¢ sehrin; istanbul, Izmir ve Paris’in mekan, zaman,
deneyim ve anilar, seriiven, gerilim, ask gibi temalar bakimindan 6nemli ve y6n veren
unsurlar oldugu goriiliir. Celik (2010, s. 20), 1949’dan itibaren Attila ilhan’in; bu ii¢ sehir
ticgeninde doniip durdugunu o6zellikle ilk Paris yolculugunun sair icin bir kagis oldugunu
belirtir.

1940’ yillarin sonundan 1950’li yillarin ortalarina kadar sair icin ¢ok hizli bir hayatin
stirdigiinii belirten Celik (2010, s. 21); siyasal kavgalar, egitim hayatindaki kararsizliklar,

sanat anlayisindaki gelismeler, sevgi diinyasi gibi asamalarin kendiliginden siir ve
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romanlarina girdigini, bu durumlarin bir gerilim-kacis-seriiven igindeki insami ortaya

cikardigini ifade etmektedir.

[lhan’in Paris yolculugunun ikincisi, edebi yasami acisindan asil gelismeyi baslatan ve
gelecekteki edebi girisimlerini hazirlayan asama olmustur. Celik (2010, s. 21), 1951’deki bu
yolculugun sairin edebi kisiliginin sekillenmesinde etkili oldugunu, ulusal sentez diislincesini
yakalamaya calistigini, Tirk kiiltiirtinlin kendi temellerine sahip ¢ikmasi gerektigine
inanmaya bagsladigini belirtmektedir. Ayrica bir buguk yil sonra geri gelen ilhan’in Mavi
hareketini hazirlayan sosyal gergekcilik anlayisinin bu yillardaki birikiminin bir sonucu
oldugunu ifade etmektedir.

Attila Ilhan, bu dénemdeki diisiincelerini “Kendi Kendime Sanat Konusmalari” bashgiyla
yaziya dokmistur. Sokaktaki Adam, Sisler Bulvari, Yagmur Kagagi gibi kitaplari, Paris dontisii

sonrasl lilkemizde edebiyat ve sanat alaninda ilgileri izerine ¢eken yapitlar olmustur.

Attila Ilhan 1956’da askerlik gorevini yerine getirmek icin Erzincan’a yedek subay olarak
gider. Celik (2010, s. 21), sairin bu askerlik yillarinin gozlem ve izlenimlerini Ben Sana
Mecburum siir kitabinin Memleket Havasi boliimiindeki siirlerinde yansittigini
belirtmektedir.

Attila Ilhan, Anadolu gercekligini destansi bir {islupla ve imajlarla verdigi eserlerinin yani
sira 2. Diinya Savasr’'nin yansimalarini da aktardigi siirlerinin yaninda ask temal siirlerini 6n
plana ¢ikarmamistir. Bundaki en biiytlik etkenin toplumcu sairlerin ask siirleri yazmasinin o
dénemlerde hos karsilanmamasi oldugunu belirten Celik (2007, s. 23), ilhan’in imajla
muhtevay birlestirdigini, toplumsal mesajlar1 estetik siizgecten gecirerek ifade ettigini dile
getirmektedir. Bu noktada sairin Garip akimiyla olan catismasindan s6z edilebilir. Attila
I[lhan’in Garip siir akimma kars1 takindig: tavirda kendisinin sosyal gerceklik diisiincesine
sahip olmasi etkilidir. Celik (2007, s. 24), sairin tutumunda Garip akiminin toplumsal
gercekleri sanat disinda birakmasinin, siirden imajlar1 kaldirmalarinin etkili oldugunu
belirtir. Sazyek (2006, s. 464) de Attila Ilhan’in; Bat1 siirini taklit ettikleri, yerli bir sanat
gorlistine dayanmadiklar1 ve epistemolojik temelden yoksun olduklar igin Garipgileri
elestirdigini ifade etmektedir. Ayrica Garip akiminda oldugu gibi toplumsal sorunlardan uzak
olan ikinci Yeni'nin muhtevaya karsi direnisi, bicimi 6n plana ¢ikarmasi, celiskili ve tutarsiz
sanat anlayisy; Attila ilhan’in Ikinci Yeni'leri begenmeme sebebi olarak gosterilir (Celik, 2007,
s. 30).

Armagan (2012, s. 101-120) “Imkansiz Ozerklik” adh kitabinda ilhan’in Garip siirinin,
toplumcu siiri engellemek icin ¢ikarilmis bir siir oldugunu iddia ettigini belirtmekte, ayrica
Attila Ilhan’mn Ikinci Yenicileri “icerigi iirkiitiicii bulan, sanati toplumsal islevinden cekip alan,
toplumsal gerceklige acikca tavir takinan bir siir” olarak tanimladigini ifade etmektedir.

Ikinci Yeni'nin siiri soyut temellere oturtan anlayislari karsisinda Attila ilhan, akimin tutarh
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ve yeni olmadigini, Tirk toplumunun ve sanatinin gelisme kriterlerine ters diiserek bir

sentezden yoksun bulundugunu ifade etmektedir (Birsel, 2016, s. 229).

Sairin “Sosyal Gergekgilik” diisiincesi, Mavi hareketine zemin hazirlamis ve ayni adli dergi, bu
tiirden tartismalara kaynaklik eden bir yayin organi olmustur (Celik, 2007, s. 25). Toplumcu
gercekei diisiincelerin karsisinda yer alan kisi ve dergilerin tepkileri, Mavi hareketinin
dagilmasina ve baska gelismelerle birlikte ikinci Yeni'nin dogusuna zemin hazirlamistir
(Celik, 2007, s. 28). Attila ilThan’in ulusal, toplumsal ve batili nitelikleri bir arada toplayan bir
edebiyat hareketi olusturmay1 amacladigini belirten Karaca (2010, s. 87), 6z bakimindan
Nazim Hikmet'in agtif1 poetik arktan beslenen ve “sanatin yol gdsterici bir gorevi olduguna...”
inanan sairin, sosyal estetikle ulusc¢u diisiincenin kaynastigi, sadece mesaja degil estetik yone
de agirlik veren, gelenegi yadsimayan toplumcu gercekei bir poetika olusturmaya ¢alistigini

ifade etmektedir.

Bezirci'ye (2005, s. 67) gore Attila Ilhan; imgeye, duyguya, miizige, edebi sanatlara kapilarini
aralayan anlatimda cesitli degistirimlerin bulundugu siirler yazmistir. Bu siirlerde bireysel

bir yonelimin agir bastig1 goriilmekle birlikte bu siirler yeni bir ses ve deyis getiren siirlerdir.

Ikinci Yeni siirinin temsilcilerinden olan Karakog (1986, s. 26-27) ise Attila ilhan’in duygulu
hatta marazi denecek kadar duygulu, trajik bir yasayisi ortaya koydugunu belirtirken onlarin
toplumculuklarina karsilik bireyci bir siir kurdugunu, berikilerin hak, esitlik gibi savlari
tiirinden bir doktrin siirini gergeklestirmeyi ileri siirmesine ragmen mizaci geregi biiyiik

sehirlerden kacisi, uzak iilkeler 6zlemini, ask ve melankoliyi ¢izdigini dile getirmektedir.

Attila ilhan’in sanata ve Tiirkceye bakisiyla ilgili olarak Karaalioglu (1978, s. 334); sairin
romantik bir duyarlikla, toplumsal gergekcilik acisindan cagimiza ve yasadigimiz giinlere
baktigini belirterek Tiirk¢enin soyut degil imgelerle ytiklii somut bir dil oldugunu bildiginden
soyuttan kacinip konusma dilinden, kiiltiir kavramlarindan, argo ve halk deyimlerinden
yararlandigini ifade etmektedir. ilhan yeni kalemlere verdigi telkinle sanata bakisin ifade
eder. Sair; “Dogu-islam ve Bati-Latin kiiltiiriiniin temelleri iizerinde kurulmus milli ve
Atatiirkcii bir senteze gidebilmek icin mutlaka toplumcu ve gercekei bir yontem tutmalar1”
gerektiginden bahsetmektedir (ilhan, 2004, s. 33).

Attila ilhan’in dili ve kullandig1 sinema teknigine iliskin olarak Enginiin (2006, s. 106-107);
[lhan’in imla kurallarini biitiiniiyle reddettigini ve kendine 6zgii bir imla teknigi gelistirdigini,
giinltik dilde kaybolmus eski kelimelerle Almanca ve Fransizca kelimeleri birlikte kullandigini
belirtmektedir. Ayrica sairin, kullandig1 sinema teknigiyle kamerasini kalabaliklar {izerinde
gezdirdigini, bazen belli noktalarda uzunca durdugunu; renkli, 1slak ve korku dolu bu

siirlerde zaman zaman ferahlik zaman zaman da melankoli gizlendigini ifade etmektedir.

Kaplan’a (2000, s. 220-221) gore; Attila ilhan’in eserlerinde dogrudan dogruya veya li¢iincii
sahis vasitasiyla kendi kendisini anlatan siirler ¢ok fazladir. O, kendi kendisini kahraman
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olarak ele alan ve dramlastiran bir sairdir. Kaplan, onun eserlerinde toplumsal gercekeilik ile

asiri romantizm ve modern sanata ait birgok unsurun birbirine karistigini belirtmektedir.

Bir sairin geleneksel siir mirasini kullanarak eserlerini olusturmasi ve yeni katkilarla
zenginlestirmesi gerektigini sdyleyen Alkan (2005, s. 563), “Siir Sanati” adl kitabinda Attila
[lhan’in iilkemizin geleneksel siir mirasini iyi degerlendiren az sayidaki sairlerden oldugunu
ifade ederek Fransiz siirinden ve yazinindan bilgi ve yontem agisindan yararlanmis

goziiktiigiinii belirtmektedir.

Attila ilhan’in siirine kapanan bir sair degil tam tersi siiri, hayata ve kiiltiire agan bir sair
oldugunu ifade eden Kolcu (2010, s. 24), eser verdigi her konu ya da temada basaril
oldugunu belirtmekte, sadece iislubunun her zaman biraz artistik oldugunu, soyut ve trajik

durumlari somutlastirip giindelik hayatin icinde tanimladigini vurgulamaktadir.

Akin (2002, s. 48), Nazim Hikmet ve diger toplumcu sairlerin hayatin icindeki tipleri biiyiik
bir amag ugruna siire aktardiklarini, Attila ilhan’da ise hayatin kendisinin amag¢ oldugunu
vurgulamaktadir ve savas, baris, diisiince, insan gibi kavramlarin durmadan akip giden hayat
icin hepsinin bir yerde oldugunu belirtmektedir.

2.3. Eserleri

Tiirk edebiyat tarihinin énemli sairlerinden biri olan Attila ilhan; denemeden romana, siirden
kose yazilarina, senaryo yazilarindan diisiince yazilarina, dykiiden destana kadar edebiyatin
bir¢ok tiiriinde eser vermis, edebiyat diinyasina damga vurmus, eserlerinde kullandig
sembol, imge ve c¢agrisimlar1 halk sdyleyisleri ve divan siiri motifleriyle de ustalikla
birlestirmistir. Ayrica modern ve geleneksel olanin birlesimi, Tiirk edebiyatinin kaptanina
edebi, sosyal ve kiiltiirel anlamda ayricalikh bir yer edindirmistir. Attila [lhan’in sanatinin bu
yaklasimi, sadece sosyal icerikli ya da sadece estetik kaygili bir sanat1 degil de her ikisini ayni

anda ortaya koyabilen, birbirini her iki yonden tamamlayan bir ekoll 6rneklendirmektedir.

Toplumcu sairler arasinda yer alan Attila ilhan’in bu hareketin Nazim Hikmet'le basladig
yaygin kanisindan hareketle Nazim Hikmet disinda etkilendigi baska sairler de olmustur.
Celik (2010, s. 71); Attila [lhan’da Nazim Hikmet'in yan1 sira Ahmet Muhip Diranas, Necip
Fazil, Faruk Nafiz etkisinin de oldugunu belirtmektedir. Ayrica Celik, Nazim Hikmet ile saz
siirinin etkisinin Ilhan’da birlestirilmis bicimde ortaya kondugunu ifade etmektedir.

Attila [lhan’in edebiyat tarihlerinde 1940 kusagi toplumcu sairleri olarak degerlendirildigini
ifade eden Celik (2007, s. 22), bu durumun 1941 sonrasi eser vermesinden ve eserlerinin
iceriginin ilk siirlerinde toplumcu olmasindan kaynaklandigini belirtmektedir. ilk siirlerinde
halk siiri sekil ve icerik ozelliklerinin geleneksel yapisini ortaya koyan sair, bircok halk
sairinden, milli ve cumhuriyet edebiyati sairlerinden ve toplumcu ¢izgiye kaymasinda etkili

olan Nazim Hikmet'ten etkilenerek siirlerini ortaya koymustur. Celik (2007, s. 23), sairin ilk
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siir  kitab1 Duvar'da Nazim Hikmet'le birlikte, Dadaloglu'nun, Dertli'nin, Kéroglu'nun,
Karacaoglan'in séyleyislerini, Faruk Nafiz'in, Ahmet Muhip Diranas’in romantizmini

hissedebilecegimizi vurgulamaktadir.

Attila [Thanin Duvar siir kitabinda “Hiirriyet Yiiriiyor ve Karanlkta Kaynak Yapan Adam”
Sisler Bulvari’'nda “Yeralti1 Ordusu, Barakmuslu Mezarligi, Bursa’dan Yaylimates” ve Yagmur
Kacagi'nda “Act Ninni” boélimleri toplumcu ¢izginin irtnleridir (Celik, 2007, s. 23). Bu
boliimlerdeki siirlerde sairin, bireyi 6n plana ¢ikararak toplumcu gergekgiligi sezdirdigini
belirten Celik ( 2007, s. 28), biiylk sehir hayatinin, 20. yiizyil insanin yasadig1 gerilimlerin ve
celiskilerin siirlestirildigini ifade etmektedir.

Attila ilhan, 1965 sonrasi eserlerinde toplumcu cizginin bir devami olarak tema ve isleyis
farkliligina gider. Celik (2007, s. 31, 32), Yasak Sevismek adl siir kitabiyla bilingli bir sekilde
baglatilan bu siirecte sairin; tarihi yeniden yorumladigini, “ben”in kendiyle hesaplasmasini,
doga ve dinyaya iliskin diisiincelerini 6n plana ¢cikardigini belirtmektedir. Bu anlatim ve tema
farkliligy, sairin divan siirine 6zgl yapilardan ve seslerden yararlanma yoluna yo6neldigini
gostermektedir. Celik bu durumu, Attila ilhan siirinde her yeni form, degisik bir muhtevanin

ortaya ¢cikmasina zemin hazirlar, seklinde ifade etmektedir.

Celik (2007, s. 32), Attila ilhan’in sanati ve eserleriyle yasadig1 hayat arasinda iliski oldugunu
belirtir ve Duvar’daki heyecanl insanin; Sisler Bulvari, Yagmur Kacagi, Ben Sana Mecburum
ve Bela Cicegi'ndeki gerilimli, isyan ve seriivenle sekillenmis “ben”in, Yasak Sevismek’le
hatiralara yénelen, ge¢misi 6zleyen ve &liime yaklagan insanin Attila Ilhan oldugunun

diisiiniilebilecegini vurgular.

Attila Ilhan, eserlerinde kendi ad1 disinda baska adlar da kullanmistir. Nevin Yildiz, Beteroglu;
(siir), Ali Kaptanoglu (senaryo), Abbas Yolcu, Omer Haybo, Tila Han (elestiri) kullandig

takma adlardir.

2.3.1. Siir Kkitaplari
Attila ilhan (2019, s.100-101); Elde Var Hiiziin’de siir anlayisim su sekilde aciklar:

“Siirin kelimelerle degil imgelerle yazildigin1 bilen sairler icin kelime, diyalektik bir iliskiler
yumagidir; bir kere anlatacagl imgeyle, ikincisi ayni imgeyi anlatmakla gorevli o6teki
kelimelerle, liglinclisii misra icindeki 6zel; siir icindeki genel ses uyumuyla, doérdiinciisii
imgeler arasi birlik ve karsithklarin gelisme siireciyle baglantilidir ¢iinkii. Imge, kelime
degildir, sadece benzetme de degildir. Her ikisini de kullanan duygusal/disiinsel icerigin
somutlasma bicimidir. (...) Kelimeler, imgelerle kurulmus bir siirin, icine dokiildiigii en uygun

kaliplardir ki imgelegi estetik diizeyde yeniden yaratmalarina katkilar1 oraninda biiytrler.”
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2.3.1.1. Duvar

Duvar, Attila ilhan’in ilk yayin tarihi 1948 olan ilk siir kitabidir. Sairin edebiyat diinyasina
girisini saglayan ve adini duyuran CHP siir yarismasinda ikinci olan siiri Cebbaroglu
Mehemmed, bu kitapta yer almaktadir. Duvar, bes boélimden olusmaktadir:
Gavurdaglar’'ndan Rivayet, Hiirriyet Yiriyor, Karanlikta Kaynak Yapan Adam, Harp
Kaldiriminda Ask ve Safak Vakti Diinya.

Bu siirlerde Kurtulus Savas’nin Anadolu’daki yansimalari, ikinci Diinya Savasrnin
insanlarimizda meydana getirdigi tahribat, insan sevgisi ve hirriyet 6zlemi gibi temalar
islenmektedir ( Celik, 2007, s. 44). 1940l yillarda beliren toplumcu gercekcilikle ele alinan
bu siirlerde halk edebiyatinin 6zelliklerini gérmek miimkiindiir. Cagdas siirin unsurlariyla
yogrulan bu 6zellikler, tam anlamiyla halk siiri olarak degerlendirilmemektedir. Celik (2007,

s. 44-49), bu kitaptaki halk siiri unsurlarini dort baslikta siniflandirmaktadir:
a) Halk diline ait kelimeler ve kelime gruplari

b) Halk soyleyisi

c) Halka ait gelenekler

d) Halk edebiyat1 kaynaklarina yonelme (halk hikayeleri ve nazim sekilleri)

Ilhan (2019, s. 10-11), Duvar siir kitabr araciligiyla halkgi ve toplumcu bir siiri, halki saracak
genis soluklu bir ko¢aklama siirini tutturmayi istedigini belirterek boylece yeni Tiirk siirinin
yeni kosullara yerlesirken hem ytizyillardir degiserek gelen milli sesinin korunacagini hem
de halk siiri gelenegine aydin sairlerin eklenmesiyle halk siirinin yeni bir kan kazanacagini

vurgulamaktadir.

Akin (2002, s. 45), Attila ilhan’in bu kitabindaki siirlerinin konusunu savastan, tek parti
doneminden, yargilardan, hiicrelerdeki ofkelerden, carpintilardan ve her seye ragmen
umutlardan topladigini belirtmektedir. Ayrica sairin, Anadolu’yu diisiince, dil ve duygusuyla
iyi bildigi, yerel sozciik kullanmadaki ustalig1 tespitinde bulunan Akin, 6zellikle siirde yerel
sozciik kullanmanin roman ve hikdyeye gore daha zor oldugunu ve Attila ilhan’in Duvar'da

bunun iistesinden gelip gectigini belirtmektedir.

2.3.1.2. Sisler Bulvari

Sisler Bulvari, 1954’te yayimlanmus ikinci siir kitabidir. Attila ilhan’a 6zgii imla ve biiyiik harf
kullanmama durumuna bu siir kitabinda baslanmistir (Celik, 2007, s. 94). Sisler Bulvari’nda
halk edebiyati unsurlarina; sdyleyis, halka ait kelime ve kelime gruplari, atasézleri ve ahenk
unsurlari olarak rastlanmaktadir. Celik (2007, s. 109), Sisler Bulvarr’'nda bireysel acilar1 konu
alan “ben”e yonelik temalarla, toplumsal sikintilar1 konu alan “genel”e yonelik temalar olmak

tizere iki tema bulundugundan bahsetmektedir. Bu temalara bagl olarak “ben”in 6ne ciktig1
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siirlerde sehirler mekani olustururken toplumsal temalarda mekéan, koy ve sehir seklindedir
(Celik, 2007, s. 121).

Ilhan (2019, s.1 47), bu kitaptaki siirlerin inanilmaz derecede etkili oldugunu, Garip siirinin

tilkemizdeki saltanatini sarstigini ifade etmektedir.

2.3.1.3. Yagmur Kagagi

Yagmur Kagagi, Sisler Bulvar’ndan sonra 1955'te ¢ikmis, sairin Ugiincii kitabidir. Halk
edebiyat1 unsurlarina, deyim ve atasdzlerine bu siir kitabinda da digerlerinde oldugu gibi
rastlanmaktadir. Kitapta kagis, arayis, inanma problemi, gerilim, agk gibi bireysel temalarla
gecim sikintisy, is¢i problemleri, hiirriyet gibi toplumsal temalarla karsilasimaktadir (Celik,
2007, s. 173-181). Siirlerde izmir ve Istanbul gibi bilyiiksehirler, Anadolu ve sair i¢in bir kacis
yeri olan Paris mekan olarak gériilmektedir. Celik (2007, s. 183), ilhan’in kesir (/) isaretini ilk
defa buradaki siirlerinde kullandigini, bu isaretin islevinin konu degistirmek ve siirin akisina
miidahale etmek oldugunu belirtmektedir. Sonbahar ve eyliil, yagmur siirlerde zamani ve

hiiznili simgeleyen unsurlar olarak kullanilir.

Ilhan (2020, s. 76); okurun bu kitaplarda belirli bir dénemin, elli yillarindaki soguk savasin,
siyasal baskilarin, atom savasi tehlikesinin ve bunlardan bunalan insanin toplumsal ve kisisel
ozelliklerini buldugunu ve sevdigini belirtmektedir. Akin, Yagmur Kagagi icin su ifadeleri
kullanmaktadir: “Duvar’ yazan ozanin siirleri. Belli. Ama derlenip toparlanmis. Konular daha

yalin. Birbiriyle i¢ ice gecmeden islenmis. Akilda kalici siirler. Dil yalin.” (2002, s. 47).

2.3.1.4. Ben Sana Mecburum

Ben Sana Mecburum, sairin 1960’ta ¢ikmis dordiinci siir kitabidir. Bu Kkitap; sosyal
gercekligin 6ne ¢ikmadigl, Mavi ve Ikinci Yeni tartismalarinin olmadig bir déneme denk
gelmektedir. Bu siir kitabinda Memleket Havasi baslikli boliimde halk edebiyatinin sekil ve
icerik etkisine rastlanmaktadir. Celik (2007, s. 221), Attila ilhan’in geleneksel Tiirk siirine ait
motiflerle modern siiri birlestirme gayretinin ilk defa bu siir kitabinin bir bolimii olan
Cehennem Dairesi baglikli boliimde karsimiza ¢iktigini ifade etmektedir. Ayrica bu bdlim
siirlerinde beyit, sdyleyis ve ahenk olarak divan siirinin sezdirildigi, fakat somut unsurlari
yakalamanin heniiz mimkiin olmadig1 belirtilmektedir. Bu siirlerde de gerek mekan gerek
siirlerin sekilsel 6zellikleri sairin ortaya koydugu “ben”in bireysel duygu gecisleri, gecmis

hesaplasmalari, 6zlemleriyle ve toplumsal gerceklerle sekillenmektedir.

Ilhan (2020, s. 137-138); bu siirlerin Sisler Bulvar: ve Yagmur Kacagi dénemi siirlerini izleyen
uzun bir stlrecin Urilinlerini igerdigini belirtmektedir ve Ben Sana Mecburum’un satisina

giivendigi kitaplardan oldugunu vurgulamaktadir.
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Ben Sana Mecburum’un Attila ilhan’in 6zeti oldugunu séyleyen Akin (2002, s. 48), sairin bir
cesit soylulugun ozani oldugunu ve onun cizdigi tiplerin yiiksek gerilimli tipler oldugunu
belirtmektedir.

2.3.1.5. Bela Cicegi

Bela Cicegi, 1962’de yayimlanmistir. Celik (2007, s. 282), modernle geleneksel Tirk siirini
birlestirme gayretinin bu siir kitabinda da 6zellikle Mahur Sevismek boliimiinde
goriindiiglinii  belirterek bu gayretin daha bilingli bir tarzda karsimiza ¢iktigini
vurgulamaktadir. Bu siir kitabinda da temalar, “ben”e yonelik ve toplumsal icerikli temalar
seklindedir. “Ben”in 6n planda oldugu siirlerde de temalar1 hazirlayan stireglerin toplumsal
kaynakli oldugu hissedilmektedir. Mekan olarak genis anlamda istanbul'la karsilasilirken
sairin gecmigini andig siirlerde Izmir mekan olarak yer almaktadir. Bu siir kitabinda
digerlerine gore sekilsel farkliliklarla karsilasilmaktadir. Celik (2007, s. 294), kesik misrali
siirlerle dlizyazi seklinde yazilmis siir 6rneklerine rastlandigini belirterek sairin ilk siir kitabi
Duvar’dan itibaren goérdiigiimiz uzun ve kisa misrali siirlere pek rastlamadigimizi dile

getirmektedir.

Ilhan (2019, s. 121); bu siir kitabinin Ben Sana Mechurum’la icten organik bagi olan bir kitap
oldugunu ve 6neminin 1950’ler boyunca siirdiirdiigii siirin son 6rnekleriyle 60 ve 70’ler
boyunca siirdiirecegi baska bir siirin ilk o6rnekleri olmasindan kaynaklandigini
belirtmektedir.

2.3.1.6. Yasak Sevismek

Yasak Sevismek, 1968’te yayinlammus, Attila [lhan’in altina siir kitabidir. Celik (2007, s. 331),
asil sosyal realizm diisiincesinin bu siir kitabinda ifade buldugunu belirtmekte, deneme
niteligindeki cabalarin bilingli hale geldigini vurgulamaktadir. Bu siir kitabinda da halk
edebiyatina ait kelime, kelime gruplar1 ve soyleyis ahengini, halk soyleyislerini belirli
boliimlerdeki siirlerde gormek miimkiindiir. Aynm1 sekilde divan edebiyati etkisinin de

goriildiigii boliimler bulunmaktadir.

Ilhan (2019, s. 121); bu siir kitabinin Paris havasinin getirdigi Bat1 ile gecmis siirden gelen

Dogu celiskisinin belirli bir diizeyde bilesimi oldugunu ifade etmektedir.

2.3.1.7. Tutuklunun Giinlagi

Tutuklunun Giinliigi, 1973'te yayimlanan siir kitabidir. Celik (2007, s. 389), bu siir kitabinda
Attila Ilhan’in kedisine ait iki cizgiyi stirdiigiinii ifade etmektedir. Bunlardan bir,i divan siiri

etkisi; ikincisi ise “ben”e eslik eden gerilimdir. Tutuklunun Gtinliigti, 1974’te Tiirk Dil Kurumu
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siir odilini almistir. Sekil, soyleyis ve mazmunlar bakimindan divan edebiyati etkisi
gorilmeye devam eden bu siir kitabinda Celik (2007, s. 397), mazmunlara saklanan
mesajlarin cagdas ve toplumsal problemlerden secildigini belirtmektedir. Bu siir kitabiyla
ilgili bir dikkat ceken husus Attila ilhan’mn ilk defa siirlerinde kendi adin1 zikretmemesidir
(Celik, 2007, s. 422).

Ilhan (2019, s. 165); Tutuklunun Giinliigii’'nde herkesin yasadig1 toplumsal dramlarin ¢cagdas
bir icerikle, geleneksel siirin ses ve bicim olanaklarinin yenilestirilmesiyle verildigini
belirtmektedir.

2.3.1.8. Boyle Bir Sevmek

Béyle Bir Sevmek, 1977’de yayimlanmis, divan edebiyati etkilerinin goériilmedigi, toplumsal
temall siirlerden olusan, sairin sekizinci siir kitabidir. insanin én planda oldugunu ifade eden
Celik (2007, s. 460), bu kitapta o6lim diislincesinin ve insan-tabiat iliskisinin ortaya
kondugunu belirtmektedir. Sekil ve sdyleyiste kendini gosteren halk edebiyati etkisi, bu siir
kitabinda da goriilmekte, toplumsal diisiinceler halk siiri tarzinda sunulmaktadir. Ankara ve

.....

mekana yansimasi s6z konusudur.

Ilhan (2018, s. 115); bu siirleri “toplumcu bir ozanin, insan1 biitiin boyutlariyla ve toplumsal
oldugu kadar bireysel diyalektigiyle ozgiirce isleme c¢abasinin iriinleri” olarak ifade

etmektedir.

2.3.1.9. Elde Var Hiiziin

Elde Var Hiiziin, 1982’de cikmustir. Siirlerde halk siiri etkisine pek rastlanmazken divan
siirinin soyleyis ve sekildeki etkisi ise goriilmektedir. Celik (2007, s. 518), Attila ilhan’in divan
edebiyat1 etkisi gosteren siirlerinde “ben”i ikinci plana attigini ve i¢ ahenge 6nem verdigini,
siirin iletisinin dis goriintiiniin ardinda yer aldigini belirtmekte ve Elde Var Hiiziin’de de
mesajlarin gizlendigini, i¢ ahengin siirin biitliniinde sezildigini ifade etmektedir. Siir
basliklarinda yer alan divan siiri nazim sekilleri adlarinin nazim seklinin icerik ve sekil
ozellikleriyle ilgisi bulunmamaktadir. Siirlerde mekan unsuru, “ben”in mekanla olan

baglantisi ya da toplumsal konular ¢evresinde sekillenmektedir.

2.3.1.10. Korkunun Krallig1

Korkunun Kralligi, 1987’de Bilgi Yayinevi yayinlarindan ¢ikmistir. Bu siir kitabinda da “ben”e
yonelik ve toplumsal temalar seklinde bir siniflandirmadan s6éz edilebilir. Diger siir

kitaplarinda oldugu gibi “ben”e yonelik temada toplumsal duygularin ¢ikis noktasi oldugu
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goriiliirken bazi boliimlerde sadece “ben”in duygular: s6z konusudur. Celik (2007, s. 568);
Korkunun Kralligi siir kitabinin korku, gecmise 6zlem, inanma problemi, ask, yalnizlik, hatira
gibi “ben”e yonelik temalarla gerilim, hiirriyet gibi topluma yo6nelik temalardan olustugunu
belirtmektedir.

Ilhan (2018, s. 112-124); Korkunun Kralligr'ndaki siirlerin “O Karanlikta Biz” adli romaninin
hazirlandigi, kismen kaleme alindig1 déonemde ortaya ¢iktigini belirterek siirlerin 12 Eyliil
olay ve cagrisimlarinin toplami ve bileskesi oldugunu ifade etmektedir.

2.3.1.11. Ayrilik Sevdaya Dabhil

Ayrilik Sevdaya Dahil, sairin 1993’te ¢ikmis siir kitabidir. Siirlerde anilarin 6n plana ¢iktigini
belirten Celik (2007, s. 621), askin “ben”i etkisi altina aldigini, bu aykir1 durumun
gerceklestigini ifade etmektedir. Ayrica toplumsal iletileri olan siirlerde de hem “ben”in
gecmiste yasadiklarinin hem de tarihi gorintiilerin hareket noktasi oldugu belirtilmektedir.
Siirlerde mekan hatiralarin da yad edilmesi nedeniyle “ben”in ge¢misine ait yasamini ve

duygularini kapsayan mekanlardir.

2.3.1.12. Kimi Sevsem Sensin

Kimi Sevsem Sensin, sairin 2001’de yayimlanan son siir kitabidir. An icindeki “ben”in gecmisi
ve bugiinii sorguladifi, yorumladig1 siirlerde toplumsal olaylar ve bunlarin ortasinda
imkansiz ask icindeki “ben”den s6z etmek miimkiindiir. Celik (2007, s. 654), olaganiistii tabiat
giizellikleri icerisinde hayati ve gecmisini sorgulayan “ben”le yiliz yiize geldigimizi ifade
etmektedir. Sekilsel bir farklilik gériilmezken Celik, dortlii veya besli dizelerle olusturulmus
bent esasina dayanan yapilarla karsilastigimizi belirtmektedir. Ayrica divan siirine ait etkinin

siir kitabinin Cagrisimlar kisminda goriildiiglinii de vurgulamaktadir.

2.3.2. Diger eserleri
Romanlari

Sokaktaki Adam (1953), Zenciler Birbirine Benzemez (1957), Kurtlar Sofrast (1963), Bicagin
Ucu (1973), Sirtlan Payr (1974), Yaraya Tuz Basmak (1978), Fena Halde Leman (1980),
Dersaadet’te Sabah Ezanlari (1981), Haco Hanim Vay (1984), O Karanlikta Biz ( 1988), Allah’in
Siingiileri- Reis Pasa (2002), Gazi Paga (2006).

Deneme-Ani

Abbas Yolcu (1957), Yanlis Kadinlar Yanlis Erkekler (1985).
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Anilar ve Acilar

Hangi Sol (1970), Hangi Bati (1972), Hangi Seks (1976), Hangi Sag (1980), Hangi Atatlirk
(1981), Hangi Edebiyat ( 1991), Hangi Laiklik (1995), Hangi Kiiresellesme (1997 ).

Attila ilhan Defteri

Fasizmin Ayak Sesleri (1975), Gercekgilik Savast (1980), Batinin Deli Gémlegi (1981), Ikinci Yeni
Savagst (1983), Sagim Solum Sobe (1985), Ulusal Kiiltiir Savagst (1986), Sosyalizm Asil Simdi
(1991), Aydinlar Savasi (1991), Kadinlar Savasi (1992).

Cumbhuriyet Soylesileri

Bir Sap Kirmizi Karanfil (1988), Ufkun Arkasini Gérebilmek (1999), Sultan Galiyef- Avrasya’da
Dolasan Hayalet (2000), Dének Bereketi (2002), Yildiz Hildl ve Kalpak (2004).

Oykii

Yengecin Kiskaci (1999).

Ceviriler

Umut (Malraux) (1967), Kanton’da Isyan (Malraux) (1967), Calardi Basel'in Canlar1 (1969).
Film-Dizi Senaryolari ve Televizyon Programlari

Yalnizlar Rihtimi (Sinema Senaryosu), Sekiz Siituna Manget (Dizi Senaryosu), Kartallar Yiiksek
Ucar (Dizi Senaryosu), Yarin Artik Bugiindiir (Dizi Senaryosu), Yildizlar Gece Biiyiir (Dizi
Senaryosu), Tele Flas (Dizi Senaryosu), Baykus (Dizi Senaryosu), Calar Saat (Televizyon
Programu), Attila [lhan’la Zamanin Iginde Yolculuk (Televizyon Programi).
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3. BOLUM

ATTILA iLHAN SIIRLERINDE ONTOLOJiK METAFOR INCELEMES]

“Attila [lhan’in Siirlerinde Ontolojik Metaforlar” {izerine yapilan bu ¢alismada Yagmur Kacagi,
Ben Sana Mecburum, Bela Cicegi, Duvar ve Kimi Sevsem Sensin adli siir kitaplar: veri kaynagi
olarak kullanilmistir. Sairin on iki siir kitabi icinde bu bes siir kitabinin veri kaynagi olarak

secilme sebepleri su sekilde izah edilebilir:

Imge ve metafor arasindaki baglanti diisiiniildiigiinde imgenin zihinde sekillenmesi ve
anlatilmak istenen imgenin ¢agrisimlar yoluyla kelimelere dékiilmesi s6z konusudur. imgenin
kelimeler araciligiyla kavramlar arasindaki tasiyiciligini ise metaforlar iistlenmektedir. Bir
seyi baska seyle anlatmak olarak tanmimladigimiz metaforlarin zihinde olusan imgeleri
aktarma gorevi daha ¢ok siir tiiriinde gerceklesmektedir. Clinki siir, imge ve cagrisimlardan

kurulu bir yapidir. Bu yapinin kurulmasinda metaforik dilsel ifadeler de etkili olmaktadir.

Veri kaynaklar1 arasinda yer alan Yagmur Kacagi, Ben Sana Mecburum ve Bela Cigcegi adli siir
kitaplari, yapilan siniflandirmada diger siir kitaplarina kiyasla sairin bireysel duygularini
daha fazla 6ne ¢ikardig1 dolayisiyla imge ve c¢agrisimin daha fazla oldugu eserler olarak
degerlendirilmistir. Bu nedenle daha fazla metaforik unsura ulasilacagi sonucuna varilmistir.
Bu ¢alismanin inceleme alanina dahil olan diger iki kitap ise sairin ilk siir kitab1 Duvar (1948)
ile son kitab1 Kimi Sevsem Sensin (2001) adh siir kitaplaridir. Bu kitaplarla da sairin sanat
hayatinin ilk dénem siir tiriinleriyle son siir tirlinleri arasindaki metaforik ifade kullaniminin

seyri gorilmeye calisilmistir.

Attila ilhan’in siiri {i¢ ana evrede toplanmaktadir: (Korkmaz ve Ozcan, 2007, s. 256)
1. Toplumcu gercekci evre (1941-1951)

2. Bireyin kendi varhigini ve evrendeki yerini sorguladigi evre (1959-1968)

3. Neoklasik dénem (1965-sonrasi)

Korkmaz ve Ozcan (2007, s. 256), ikinci evrede sairin modern diinyanin karsisinda yalniz
kalan ve varlig1 tehdit altinda olan insanin siirini yazdigini belirtmektedir.

1959-1968 yillar1 arasinda “bireyin kendini ve evreni sorguladigl’” donemi igeren siir
kitaplarinin yazilis tarihleri dikkate alindiginda bu kitaplarin Yagmur Kagagi (1955), Ben Sana
Mecburum (1960) ve Bela Cicegi (1962) oldugu goriilmektedir.

Celik (2007, s. 22-23), Atilla ilhanin edebiyat tarihlerinde 1940 kusag toplumcu sairleri
icinde degerlendirildigini belirterek bunda 1941’den itibaren eser vermesinin ve ilk
siirlerinde toplumcu icerigi 6ne ¢ikarmasinin pay1 oldugunu ifade etmektedir. Sairin Nazim
Hikmet etkisiyle toplumcu ¢izgide basladigini belirten Celik, Duvar’da, Sisler Bulvari'nda ve
Yagmur Kagagi’nda bazi boliimlerde sosyal realizmin kendini gosterdigini belirtmektedir.
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Sairin ad1 gecen bu ilk ii¢ siir kitabinin yazilis tarihlerine bakildiginda Korkmaz ve Ozcan’in

tasnifinde goriilen birinci evrenin toplumcu gercekei evreye dahil oldugu goriilmektedir.

Celik (2007, s. 31), Attila ilhan’in 1965’ten sonra tarihi yeniden yorumlama, “ben”in kendiyle
hesaplasmasi, tabiat ve kainata iliskin diisiinceler ve hatiralar gibi konular1 6n plana
cikardigini belirtmekte, bu dénemin toplumcu gergekgi cizginin bir uzantisi kabul edilecek
bir donem oldugunu ve 1968'de yazilmis Yasak Sevismek siir kitabiyla bu dénemin basladigini
vurgulamaktadir. Sairin altinca siir kitabiyla baslayan bu doénem, son siir kitabina kadar
devam eden ve toplumcu siirin uzantisi olarak kabul edilen, Korkmaz ve Ozcan’in(2007, s.
256) da Neoklasik donem diye adlandirdigi doneme denk gelmektedir.

Bu iki donem arasinda kalan, bireyin kendini ve evrendeki yerini sorguladigi ve teze
kaynaklik eden siir kitaplarinin yer aldig1 ikinci doneme iliskin ise Celik (2007, s. 28), sairin
toplumcu gergekgiligi, bireyi 6n plana gikararak sezdirdigini, biiyiiksehir hayatini, 20. yiizyil
insaninin yasadig1 gerilimleri ve celiskileri siirlestirdigini belirtmekte, toplumcu gercgekgi
yapiy1 ferde yiikledigi islevlerle sezdirdigini ve bunun estetik endisenin 6n plana ¢ikmasina

zemin hazirladigini ifade etmektedir.

Sairin sanat anlayisinin donemlerine gore sekillenen ve segilen bes siir kitabinda kaynak
alanlarina gore bir siniflandirma yapilmistir. Bu siniflandirma; “kaynagini cansiz varliklardan
alanlar ve kaynagini canli varliklardan alanlar” seklinde siniflandirilmistir. Kaynagini cansiz
varliklardan alanlar; “insan, bitki ve hayvanlardan alanlar” seklinde gruplandirilmistir.
Kaynagini cansiz varliklardan alanlar ise “arag-gereg, tabiat unsurlari, kilik-kiyafet, yer-
mekan ve yiyecek-iceceklerle ilgili olanlar” seklinde ayrilmistir. Metaforlar, tabi tutulduklar:
bu smiflandirmalar dogrultusunda agiklanmis, kaynak ve hedef alan tespitlerinde

bulunularak cesitleri belirtilmistir.

3.1. Kaynagini Cansiz Varliklardan Alanlar
3.1.1. Varlik-Madde Metaforlari

Bu boliimde kaynagini cansiz varliklardan alan metaforlar; “arag-gereg, tabiat unsurlari, kilik-
kiyafet, yer-mekan ve yiyecek-iceceklerle ilgili olanlar” seklinde basliklara ayrilarak siir

alintilar esliginde agiklanmistir.

3.1.1.1. Arac-gerecle ilgili olanlar

dudaklarinda bir dag tiirkiisti

gozlerinin aynasinda veli’nin copur yiizii
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namusuyla yasamak beklemek diledi erkegini

namerde muhta¢ olmadan (DUVAR-Ummiihan s. 28)

GOZ AYNADIR
Kaynak alan: ayna Hedef alan: goz

Siire adin1 veren Ummiihan’in mahpustaki esi Veli’ye olan hasretinin yansidig1 bu dizelerde
sevgilinin yiizii, Ummiihan’in géziiniin éniindedir. Ayna nasil kendisine bakani yansitiyorsa
Ummiihan’in gézleri de bir ayna gibi esinin suretini yansitmakta, gézlerinin éniinden onun
ylzl gitmemektedir. Gz ve ayna, yansitmak niteligi bakimindan ayni islevde birlesmektedir.
Goziin karsisina gecildiginde de bir aynaya bakar gibi insan kendi suretini gormektedir. Goze
aynanin o6ntine geleni yansitma, gosterme 0zelligi aktarilarak gdz, ayna kavramiyla metaforik

bir anlamsal alana tasinmistir.

deli géniil i¢lenir birden umut kirilir

kervan gozden nihan olur gériinmez (DUVAR - mektup s. 48)

UMUT (KIRILGAN) BiR NESNEDIiR
Kaynak alan: (kirilgan) bir nesne Hedef alan: umut

Insanin tasidigi umutlarin yok olup gitmesi, elde tasiilan hassas bir nesnenin diisiip
kirilmasiyla bir tutulmustur. Umut; insanin deger verdigi, hayata karsi ayakta durmasini ve
gelecege glizel bakmasini saglayan bir kavramdir. Cam gibi kirillgan nesneler de hassasiyet
gosterilen, itinayla tasinan, degerli aracg-gereclerdir. Kirilip parcalanmasindan duyulan

tiziintiiyle kaybedilen umudun iiziintiisii eslestirilerek umut kavrami, kirtlgan bir nesne ile

somutlastirilmistir.

diinya sofrasinda bir alev sarap ictik (DUVAR -diinyakari s. 52)
DUNYA BiR SOFRADIR

Kaynak alan: sofra Hedef alan: diinya
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Celik (2007, s. 71), bu siirde hayati ve hirriyeti seven bir sair oldugunu belirterek savasa
tepkiyle hiirriyete 6zlemin kaynastigi bir siir oldugundan bahsetmektedir. Bu aciklamalar
dogrultusunda hiirriyet savasi veren milletlerin bir arada oldugu diinya, bir sofra olarak
diisiiniilmiistiir. Sofradaki herkes hiirriyet miicadelesi veren insanlar toplulugudur ve bir
amac etrafinda ayni sofrada toplanmislardir. Kaynak alanda yer alan sofra kavramiyla diinya

kavram alani yeniden semalandirilmistir.

benim bir sevgilim var gézleri menevigli
safaktan yildizlara kadar fabrikadadir

hem émrtinii dokur hem yiinlii dokur (DUVAR-is basi s. 74)

OMUR BiR ORGUDUR
Kaynak alan: orgii Hedef alan: 6miir
Omiir, dogumla baslayip 6liimle sonlanan bir siirectir. Bir baglayisi ve bitisi vardir. Bu siire
arasinda yasanilan hayat; bir birikim, bir olusumdur ve insan yasadigl bu siireci iyisi,
kotiisiiyle, kazanimlariyla sekillendirir; ortaya bir yasanmishik cikarir. Siirde de omiir
dokumak ifadesi, bu yasanmighig ifade etmektedir. Orgii de insan 6mrii gibi baslayip dokunan

ve bitirilen, ortaya konan bir siirectir. Hedef alanda yer alan émtir kavrami, kaynak alandaki

6rgti kavramiyla somutlastirilmistir.

yaseminler gibi acilmasi hayatimizin

ve bir ylirek diinya érsiinde déviilmiis (DUVAR - saadet s. 85)

YUREK (DUNYA ORSUNDE DOVULMUS) BiR MADENDIR
Kaynak alan: (diinya oérsiinde doéviilmiis) bir maden Hedef alan: yiirek

Sairin mutluluk tilkiist iizerine yazdigini belirttigi ve aslinda bir biiyiiksehir siiri oldugunu
vurguladigi (ilhan, 2019, s. 183) bu siirde mutluluga ulasmanin kolay olmadig1 ve var olmak,
mutlu olmak i¢in verilen miicadelenin zorlugu, insan ytireginin ¢ektigi acilar, 6rs olarak ele
alinan diinyada, déviilen bir madenle eslestirilmistir. Madenin doviiliirken maruz kaldigi

kuvvetle sekillenmesi, bir ¢aba ve zorluk sonucu ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Yiirek de
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diinyada mutluluk ve giizellige ulasmak i¢in zorluklara, ezilmelere maruz kalmakta ve bu
zorluk ve ezilmelerle gii¢clenip belli bir seviyeye ulasmaktadir. Hedef alanda yer alan yiirek

kavrami, orsle sekillenen bir madenle metaforlastiriimistir.

Elimiz bégriimiizde kahpe felek agzimizi miihiirledi (DUVAR-taskin geldi s. 96)

AGIZ (MUHURLENMIS) BiR NESNEDIiR/ESYADIR
Kaynak alan: (miihiirlenmis) bir esya/nesne Hedef alan: ag1z

Ilhan (2019, s. 185), simgesel bir siir oldugunu belirttigi bu siirin, ayaklandirilan {iniversite
gencligi adina yasatilan olaylarin bir yansimasi oldugunu ve dergilerde yayimlatamadigini,
ancak kitaplara girdigini belirtmektedir. Diisiincelerin 6zgiirce ifade edilememesini, susmak
ve konusamamak anlaminda agzini miihiirlemek deyimiyle ifade eden sair, miihiirlenerek
acilmamasi saglanan nesnelerle/esyalarla agiz kavrami arasinda bir aktarim
gerceklestirmistir. Agiz kavrami, mihiirlenmis nesne/esya kavramiyla yeniden

semalandirilmistir.

yalniz duyulmaz olsun gégstimiizdeki darlik
dilimizdeki kilit kolumuzdaki zincir

émritimiiz mechullerden mechullere akiyor (DUVAR -harp kaldiriminda ask s.115)

DiL (KIiLiTLI) BIR KAPIDIR
Kaynak alan: (kilitli) bir kap1 Hedef alan: dil

Celik (2007, s. 83), zor sartlarda mutluluk ve askin anlatildigi bu siirde, harp ve ask
kavramlarinin mekéan olarak harp kaldiriminda bir araya geldigini belirterek harbin insanca
yasamayl engelledigini ifade etmektedir Sairin dilegi de savasin bitmesi ve ozglrlik,
konusmak, askin1 yasamaktir. Istedigini séyleyememe, suskunluk; dilin kilitli olmasi seklinde
ifade bulurken kilit s6zciglii kap1 ¢agrisimina gotiirmektedir. Kapinin kilitli olmasi, kapal
olmak ve iceri girememektir. Dilin kilitli olmas1 da konusmaya kapali olmaktir. Baris ortami,

bu kilidi acacak ve istedigini konusabilecektir. Acilan kapilar gibi agilan diller de istenilen
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ortamlara girmenin ve konusmanin yoludur. Dil kavrami, kapt kavramiyla yeniden

semalandirilmistir.
haberler geliyor dert tasiyor ytirekten (DUVAR-diistii polonya kalesi s. 128)
DERT BIR SIVIDIR metaforuna bagh olarak
YUREK (iCINDE DERT BARINDIRAN) BiR KAPTIR
Kaynak alan: sivi Hedef alan: dert
Kaynak alan: kap Hedef alan: yiirek

Isgali yasayan insanlarin acisinin anlatiildigi bu kisimda yiirek dertleri barindiran, icinde
tutan bir kap gibi diisliniilmis; dertlerin fazlalig1 da dertlerin tasmasi olarak imgelenmistir.
Bu acidan yirek kavrami, mekan/kap kavramiyla eslestirilmistir. Yiirek kavrami, metaforik
sistemde kap kavramiyla somutlastirilmis, varlik-madde statiisii kazanmistir. “Dert” kavrami

ise tasma eylemi lizerinden sivi kavramiyla eslestirilerek metaforik bir ifadeye tasinmistir.

yagmurun altinda insanlar bicimsizdiler
simdi sen olsan ortalik senlenecekti
sanki birden bire isiklar yanacakti

oysa ben icimdeki kandili séndiirecektim (YAGMUR KACAGI- biiyiik istifham iizerine s. 13)

INANG BIiR KANDILDIiR
Kaynak alan: kandil Hedef alan: inang¢

Celik (2007, s. 191), kandilin dinf bir sembol olabilecegini, ask ve inanma probleminin sair
tizerindeki etkilerinin gozler oniine serildigini belirtmektedir. Ayrica sairin, askiyla inanma
ihtiyacin1 birlestirip ikisini birlikte diisiinme yoluna gittigini de vurgulamaktadir. Sair,
icindeki inanma problemini, bir kandil gibi diisiinmekte ve kandilin yanip yanmama
durumunu, askin varligina goére degerlendirecegini dizelerde ortaya koymaktadir. Kandil
aydinligini besleyen yag ve fitil gibi sairin icindeki inang unsurunu besleyen de sevgilinin
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varligi ya da yoklugudur. /nan¢ kavrami, kaynak alandaki kandil kavramiyla yeniden

semalandirilmistir.

soguk soguk geceleyin
sonbahar yagarsa geceleyin
gozlerindeki bicaklar parildarsa

nabizlarin uguldarsa geceleyin (YAGMUR KACAGI-birinci cuma s. 29)

SEVGILININ BAKISLARI (PARILDAYAN) BiR BICAKTIR
Kaynak alan: (parildayan) bir bigak Hedef alan: sevgilinin bakislari

Sevgiliden ayr1 kalmis ve sonbahar mevsiminin etkisiyle daha da hiiziinlenmis ve mevsimin
etkisini derin bicimde hisseden sairin, 6nce tabiata sonra da sevgiliye ait manzaralari ortaya
koydugunu soéyleyen Celik (2007, s. 200), mutsuz “ben”in anlatildifindan bahsetmektedir. Bu
mutsuzlukta sevgilisiz anlamsizlasan mekanin ve sevgiliye ait hatirlamalarin pay1 vardir. Bu
hatirlamalarin basinda, sevgilinin bakislar gelir. Bakislarin etkileyiciligi ve sairin yiiregini
keskin bir bicak gibi acitmasi, kaynak alandaki gecenin karanliinda parlayan bicak

kavramiyla, hedef alandaki bakis kavrami metaforik bir anlama tasinmistir.

kimileri isparta’da hali dokuyorlar

elleriyle uykularini dokuyorlar (YAGMUR KACAGI-kadinlar havasi s. 51)

UYKU (DOKUNAN) BiR HALIDIR
Kaynak alan: (dokunan) bir hali Hedef alan: uyku

ilhan (2020, s. 86), bu siirinde sadece yabanc ve sehirli kadinlar1 anlatmakla kalmadiginy,
memleketinin kadinlarini ve yasadiklari kosullar1 da anlattigini belirtmektedir. Bu dizelerde
de Isparta’da hali dokuyan kadinlardan bahsetmektedir. “Uykularini dokumak” ifadesi,
kadinlarin riiyalarinda gordiikleri diisleri, hayalleri bir motif gibi dokuduklari haliya
sekillendirdiklerini disiindiirmektedir. Celik (2007, s.210), bu siirde anlatilan kadinlarin aci

ceken ve baskalarinin hayatini kolaylastirmak i¢in ¢alisan kadinlar oldugunu belirtmektedir.
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Kendi riiyalarina giren hayallerini, tirettigi liriinlere bir desen, motif gibi dokumak, uykularin
zihinde olusturdugu sekillerle ellerin dokudugu motiflerin sekillerini 6zdeslestirmek, bu
kadinlarin kendileri icin bir seyler yapmalar: seklinde yorumlanabilir. “Uykular1 dokumak”
alisilmamis bagdastirmasi, ¢alisan kadinlarin g¢aba, emek ve uykusuzluk iiriini halilar
vurgulamak icin kullanilmis bir ifade olarak da belirebilir. Uykuda goriilenler haliya desen,
motif olarak yansimaktadir. Kaynak alanda yer alan, dokunan hali kavraminin

diistindiirdiikleri hedef alanda yer alan uyku kavramini yeniden semalandirmistir.

sangir sungur ayaklarimin dibine dékiilen
sen
eger yine istanbul’san
yine kan kopiiklii cchennem sarmastiklari biiyiitecegim

pangak pangak siirler tiikiirecegim (BEN SANA MECBURUM - istanbul agrisis. 11)

ISTANBUL (KIRILIP DOKULEN) CAM BiR ESYADIR
Kaynak alan: (kirilip dékiilen cam) bir esya Hedef alan: istanbul

Yildizlarla dolu bir agustos gecesinde sairin, istanbul’la bir hesaplasma icine girdigi, yine
zihninde ve hayallerindeki, tecriibelerindeki istanbul olup olmadigini sorguladig bu siirde
alisilmamis bagdastirmalarla Istanbul’'u ayaklarina dékiilen, dagilan bir varlik, camdan
esya/ayna gibi ifade ettigi goriiliir. “Sangir sungur” ikilemesi, Istanbul’un kirilip dékiilen bir
nesne, varlik olarak disiiniilmesine neden olmaktadir. Celik (2007, s. 236), bu siirde sairin
Istanbul’u icindeki gerilime ortak ettigini belirtmektedir. ilhan (2020, s. 140) da Istanbul i¢in
yazilmis ¢ok siir oldugunu, fakat bu siirin baska bir espriyle ele alindigini belirtmektedir.
Biiyiik hayallerle yurtdisina gitmek istediklerini, ama Istanbul’'un sehir biiyiisiiyle kendilerini
efsunladigini ifade ederek bunun da siir de hissedildigini dile getirmektedir. Kaynak alandaki
kirihp dékiilen varliktan yola c¢ikilarak hedef alandaki Istanbul yeniden semalandirilmistir.
Istanbul’'un biitiinliikten uzak, gerilime ve icinde yasayan insanlar sikintiya sokan, gegmiste

yasattigl ac1 ve olumsuz olaylar yoniine metaforik ifade yoluyla vurgu yapilmistir.

eger sen istanbulsan

yanilmiyorsam
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koltugumun altinda eski bir kitap diye gétiirmek istedigim
sicilyali balik¢ilara marsilyali dok iscilerine
satir satir okumak istedigim

sen (BEN SANA MECBURUM - istanbul agrisi s. 14)

ISTANBUL (ESKIi) BiR KITAPTIR
Kaynak alan: (eski) bir kitap Hedef alan: istanbul

Sair icin Istanbul; icinde anilarin, dogru ve yanlislarin, giinah1 ve sevabiyla tiim yasadiklarinin
barindig1 bir kitaptir. istanbul disina ¢iktiginda herkese bu sehri, bir kitaptan okur gibi
anlatacaktir. Kitap icinde bilgiler, tecriibeler barindirir. Anlatma teknigi kullanilarak
baskalarina aktarilir. Kitabin bilgilerle dolu sayfalar1 vardir. Istanbul da her késesinde,
semtinde bilgiler, geg¢misten yasanmigliklar tasir. Istanbul’'un bu duraklar, kitabin
sayfalariyla 6zdestir. Kitaptan 6grendiklerimiz gibi Istanbul’un da 6gretecekleri vardir. Hedef
alandaki Istanbul kavrami, kaynak alandaki kitap kavram alani ile yeniden tasarlanmstir.
Kitap kavramina ait 6éne cikan nitelikler, Istanbul kavramm yeni bir ontolojik statiiye

tasimistir.

sertivenlerin tutsagiyim yenilmisim
cigneyip tiikiirdiigtim yoksa korku mu
yoksa biyiklarimi kirleten bu yesil
fosforlu saat katranlarina egilisim
aksam gazeteleri ¢ikti mi titremek

Icimdeki filmin artik koptugu mu (BEN SANA MECBURUM-yorgun seriivenci s. 17)

YENILMISLIK/UMUTSUZLUK (KOPAN) BiR FILMDIiR
Kaynak alan: (kopan) bir film hedef alan: yenilmislik/umutsuzluk

Ilhan (2020, s. 140), bu siirde seriivenlerin ya da ugraslarin yorgunlugunu, bu ugraslarin
verdigi karamsarlig1 anlattigini belirtmektedir. Umutsuzluk ve yenilmislik ruh halj, siiregelen
miicadeleden vazge¢menin bir sonucudur. Bir ¢abanin baslamasi, siirmesi ve bitmesi soz

konusudur. Ayni durum bir film icin de gecerlidir. Bir film de baslama, devam etme ve bitme
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asamalarindan olusur. Girisilen miicadelenin sonucunu alamamak bir yikimdir. Filmin de bir
yerde kesilmesi, sonunu géorememek hayal kiriklig1 yaratir. Kaplan (2000, s. 230), sinemayla
ugrasan sairin, eserlerini yazarken film tekniginden faydalandigini belirterek “icimdeki filmin
artik koptugu mu” dizesini 6rnek verir ve sairin ruh halini bir sinemaci goziiyle ele aldiginm
ifade eder. Siirde umudun yarida kalmasi, kopan bir filmin yarida kalmasiyla eslesmektedir.
Kaynak alandaki kopmus bir film ifadesinden yola ¢ikilarak yenilmislik/umutsuzluk kavrami,

gorliniir hale getirilmis ve somutlastirilmistir.

otuz alti saat hayal dokuduk
cekirdekli ve miirekkep kanath
bir yagmur iistiimiize yikilirken

yolculuk dedik durduk yolculuk (BEN SANA MECBURUM-tension a smyrne s. 37)

HAYAL (iLMEK iLMEK DOKUNAN) BiR HALIDIR/KiLiMDiR
Kaynak alan: (ilmek ilmek dokunan) hali/kilim Hedef alan: hayal

Dokumak eylemi, birden bire degil asama asama ve emek emek ilerleyen bir siirectir. Hayali
dokumak da ayni sekilde belirli bir zihinsel birikim ve goniil emegi isteyen bir siirectir.
Dokumak eylemiyle somutlasan hayal kavrami, kaynak alandaki bir nesneye génderme
yaparak zihinsel boyutta bir 6rgi, bir hali gibi dokunarak ortaya konan, emek ve siire birikimi
isteyen bir nesneyi ¢agristirmaktadir. Siirde arzu edilen yolculugun yollar ve saatler stiren
hayali, dokumak kavramiyla 6zdeslestirilmistir. Sair, istedigi yerlere gitme ve toplumsal
ugraslarinin diistindiirdiigii kacis hayalini, zihninde ilmik ilmik dokumaktadir. Celik (2007, s.
248), bu siirin bir kagis siiri oldugunu belirtmekte, korkunun yonlendirdigi insanin zaman
icindekini hareketliligini, zorunlu ve hizli mekan degistirmelerini sezdigimizi ifade
etmektedir. Hedef alandaki hayal kavrami, kaynak alandaki hali/kilim kavramiyla yeni bir

ontolojik statiiye cekilmistir.

asmalarin arasinda
kadinla ¢ocuk arasi bir geng kiz

yalnizca basi értiilti
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ehramsiz

yagmurun caliskanligina aldirmadan
aksam namazina ¢6kmiis

tertemiz bir hiiziin

islak kirpiklerinde parlayan (BEN SANA MECBURUM-ya bereket deyip i1slaniyoruz s. 65)

HUZON (TEMiZ) BIR MADDEDIR
GOZYASI ISIKTIR/(PARLAYAN) BiR MADDEDIR
Kaynak alan: (temiz) bir madde Hedef alan: hiiziin
Kaynak alan: 1s1k/(parlayan) bir madde Hedef alan: gézyasi

Yagmur temasinin islendigi ve yagmura iliskin ¢agrisimlarin oldugu siirde yagan yagmura
aldirmadan aksam namazi kilan bir gen¢ kiz betimlenmektedir. Geng¢ kizin aksamin
karanliginda kirpiklerinde bir parilti gibi duran gozyaslari, karanlikta fark edilen bir
piriltiyla/parlaklikla eslesmektedir. Gozyasi dokmekle ruhun arindigi, temizlendigi
diisliniildiiginde gozyaslarina sebep olan hiiziin, temiz bir madde cagrisimiyla ifade
edilmektedir. Ayrica manevi bir ortamda ortaya ¢ikan ve gozyasina sebep olan hiizniin, art
niyetten uzak ve saf hali, kirli olmayan temiz bir maddeyle eslestirilmektedir. Kaynak
alandaki temiz bir madde ve isik/parlak kavramina iliskin deneyimlenen bilgiler, hedef

alandaki hiiziin duygusunu ve gozyaslarini yeniden semalandirmaktadir.

kemal pasa’dir ¢agirdi

demirhanoglu gitmemis olmaz

sakarya topraginda erkekler sofrast kurulmus
ahkaml késkemli savasiliyor

yazilmigsa biz dahi

azrailin ekmeginden tadacagiz

sehitlik mertebesini

yasamak cihetine makbul tutacagiz (BEN SANA MECBURUM -silahli dort besmele s. 74)
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SAVAS ERKEKLER SOFRASIDIR
Kaynak alan: erkekler sofrasi Hedef alan: savas

Sair bu siirinde Kurtulus Savasi’'nin Anadolu hareketinden, Kuvay1 Milliye goniilliilerinden,
dort kahramandan ve bu insanlarin miicadelede yasadiklari zorluklardan bahsetmektedir.
Anadolu’'nun kurtulusu icin Mustafa Kemal'in diisiince sisteminin benimsenmesi ve
emirlerinin yerine getirilmesi vurgusu yapilarak Sakarya’da kurulmus bir erkekler sofrasi
imgesiyle miicadeleye Anadolu'nun doért bir tarafindan katilmis, savasmaya hazir asker
topluluklar1 cagristirilmaktadir. Bir sofranin basinda toplanir gibi onlar da vatan aski
etrafinda toplanmiglar ve sofrada 6nlerine gelen de Azrail'in ekmegi yani 61iim olmustur. Ayni
amag etrafinda bir araya gelmek, kaynak alanda verilen sofra kavramiyla savas kavramini

somutlastirmistir. Sofra metaforuyla savas kavrami, yeniden ifade edilmistir.

yanilmig bir kaptyim simsiyah

kendi iistiime kapaniyorum

hicbir mutlulugum kalmadi

ne biraktiysan harcadim (BEN SANA MECBURUM-yanlis yasama s. 96)

YALNIZLIK (KENDi USTUMUZE KAPANAN) BiR KAPIDIR
Kaynak alan: (kendi iistiimiize kapanan) bir kapi Hedef alan: yalmzhik

Siirin, toplumcu seriivenlerin ve bunlarin getirdigi gerilimin goélgeledigi bir askin izleriyle
yalnizlik ve yasami sorgulama iizerine yazildig1 goriilmektedir. Celik (2007, s. 270), siirin
sairle inge Bruchart arasindaki iliskiyi ele aldigini belirterek bunlarin sairin yakin gecmisinde
yasadigl korku, yalnizlik ve gerilimi yansittigini ifade etmektedir. Sairin ¢eliskiler ve yanlis
yasam tercihleri sonrasinda gelen yalmizlik duygusu, bir kapi imgesiyle verilmistir ve bu
kapiy1 ac¢ip kapayan sadece “ben”in/sairin kendisidir. Bagkalarinin girip ¢ikmadigi, sadece
kendine acilip kapanan kapi, yalnizlik durumunu ortaya koyan bir varlik durumundadir. Kapi

kavramy, yalnizlik kavramini yeniden semalandirmistir.

MUTLULUK (HARCANIP BiTEN) BiR NESNEDIR

Kaynak alan: (harcanip biten) bir nesne Hedef alan: mutluluk
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ilhan (2020, s. 153), Paris’te tanistig1 ve Dogu Almanyali bir kiz oldugunu belirttigi Inge’yle
baska bir hayat kurmay tasarladigini belirtmektedir; fakat imkansizliga doniisen ve biten bir
ask hatirasi olarak kalmistir. Burada da onun gitmesiyle fotograflarina bile bakamadigini
soyledigi sair, ondan kalan her seyi bitirip tiikettigini belirtmektedir. Harcadig, tiikettigi
kavramlardan biri de mutluluktur. Inge’nin gidisiyle de ardinda kalan mutluluk veren
hatiralar titkenmistir. Mutlulugun harcanmasi ifadesiyle harcanan nesneler, para ya da su,
herhangi bir biten nesne cagristirilarak mutluluk kavrami bir varlik gibi disiiniilmistr.
Kaynak alanda yer alan harcanip biten bir nesne kavrami, hedef alanda yer alan mutluluk

duygusunu, yeni bir anlamsal alana tagimistir.

timit diye ne kalmissa kirilmis dokiiliiyor
hem de nasil ¢irpinarak

bir daha 6lmek mi hiirriyet adina (BEN SANA MECBURUM- budapeste’den kartpostal s. 124)

UMIT (KIRILIP DOKULEN) BIR NESNEDIR/ESYADIR
Kaynak alan: (kirilip dékiilmiis) bir nesne/esya Hedef alan: iimit

Sairin, hiirriyet miicadelesindeki timitlerin azalip yok oldugunu dile getirdigi bir siirdir. Celik
(2007, s. 275), bunun bir hirriyet cirpinisi oldugunu belirterek siirin genel temasi da
dislinildiiginde bu cirpinisin Macar insaninin Rus zulmii karsisindaki hiirriyet ¢irpinisi
oldugunu da eklemektedir. Umitlerin zuliim karsisinda yok olusunu; yere diisiip parcalara
ayrilan, kirilip dagilan bir esya, bir tabak, bardak ¢agrisimiyla anlatan sair, boylelikle islevini
ve degerini yitiren bir varlik gibi iimit kavraminin da yok olusunu somut bir imge iizerinden
anlatmistir. Dagilip sacilan, yerlere yayillmis kirik parcalar gibi imit de ayakta tutma
islevinden uzak ve hiikiimsiizdiir. Umit, parcalanmis, kirthp dékiilmiis bir nesneyle

somutlastirilmistir.

isligimi denesen hemen diistiriirstin
gozlerim hizlandirir tenhaligini
yanlis sehirlere gétiirtir trenlerim

ya élmek ustaligini kazanirsin
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ya korku biriktirmek yetisini
acilarim iyice bol gelir sana

sevincim bir tiirlii tutmaz sevincini (BELA CICEGI-aysel git basimdan s. 10)

ISLIK (ELDE TUTULAMAYAN/DUSURULEN) BiR NESNEDIR
Kaynak alan: (elden tutulamayan/diisiriillen)bir nesne Hedef alan: 1shk

Sair, kendi farkliliklarini ve sevgiliyle olan yasam tarzi uyusmazligini dile getirerek ayrilik
istegine gerekceler sunmaktadir. Celik (2007, s. 299); “ishigin diisiiriilmesi, gozlerin tenhalig
hizlandirmasi ve trenlerin yanlis sehirlere gotiirmesi” gibi alisilmamis sodzciik gruplarinin
uyusmazlik unsurlari olarak diisiiniilebilecegini ya da “ben”in hayat tarzindaki farkliliginin

sergilenmesi olarak degerlendirilebilecegini belirtmektedir.

Sairin farkli ve huzursuz edici davranislary, tutumlari ve aligkanliklar1 sevgilisinin
mutsuzluguna sebep olacaktir. Sevgili icin bu durumlar ve uyusmazliklar tasiyamayacagi,
elinde tutmay: siirdiiremeyecegi bir agirlik, ylik olarak disiintilmistiir. Bu agirligin karsiligi
siirde 1slik olarak verilmistir. Islik cagrisimi lizerinden verilen bu uyusmazliklar, 1shigin
insanin kendine 6zgli olmasi yoniindendir. Ayni ritmi tutturmak zordur ve sevgili de farkli
kisilik olarak sairle ayni ritmi tutturamayacaktir. Sairin yasam bicimi olarak i1sligin
maddelestirilmesi, sevgiliye agir gelen bir nesne ¢agrisimiyla devam etmektedir ve sevgilinin
uyum zorlugu elindeki bu agirligi tasiyamamak ve diistirmek olarak imgelenmektedir.

KORKU (BiRIiKTIiRILEN) BiR MADDEDIR
Kaynak alan: (biriktirilen) bir madde Hedef alan: korku

Sairin toplumsal ugras tutkusu ve baskilarla artan korkularinin askin imkansizlik boyutunu
gozler onlne serdigi dizelerde ayrilma sebeplerini siralarken sevgilinin kendisiyle olmaya
1srar ettigi takdirde olacaklar1 da ortaya koydugu goriilmektedir. Bunlardan biri de giinden
gine artan korkular olacaktir. Korkularin ¢oklugu, biriktirmek eylemiyle birlestiginde bir
kumbarada biriken para gibi, bir kovada biriken su gibi ¢esitli maddesel ve somut nesne
cagrisimi yapmaktadir. Kaynak alanda yer alan birikmek eyleminin diisiindiirdiigii somut

varliklar, hedef alanda yer alan korku kavramini yeniden semalandirmaktadir.

ceplerinde bozuk bir bulut ugultusu

geceleyin dortte bir 6liim korkusu
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dortte dort sabaha karsi yagmursun
seni kim cizebilir subat yolcusu

biittin ¢izgileri bozuyorsun (BELA CICEGI- subat yolcusu s. 18)

PARASIZLIK (CEPLERDEKi BOZUK) BULUT UGULTUSUDUR
Kaynak alan: (ceplerdeki bozuk)bulut ugultusu Hedef alan: parasizlik

Sairin belirsizlikler i¢cindeki hali ve bu belirsizlige bir parcasinin 6liim korkusu olarak eslik
etmesi, bir de maddi anlamda sikinti1 icinde olmasi “ceplerinde bozukluk” ifadesiyle
verilmektedir. Kendi benligiyle hesaplasmasi ve her parc¢asinin ayri bir ruh héli icinde olmasi
“seni kim c¢izebilir” soru ciimlesine de yansimaktadir. Celik (2007, s. 303), bu ifadeyle bir
sahsiyet boliinmesi yasandigini, seriiven tutkusu icindeki sairin aksamlara, karanliklara
siginma isteginin de gizlenme endisesinden kaynaklandigini belirtmekte, “ben”in maddi
durumunun da “ceplerinde bozuk bir bulut ugultusu”yla verilerek maddi durumla tabiata ait
goriintillerin birlikte karsilandigini dile getirmektedir. Ona gore “ceplerinde bozuk”
parasizlik, “bozuk bir bulut ugultusu” da daha sonraki misralarda olusacak yagmurun
hazirlayicisidir. Nitekim sair, sabah oldugunda benliginin tamaminin yagmur oldugundan sz
etmektedir. Sairin ellerini cebine attiginda bozukluklarla ve onlarin ¢ikardigi seslerle
muhatap olmasi, bulut ugultusunun yagmur hazirlayicisi olmasi gibi imkansizlik, yoksulluk ve
yoksunlugun habercisi olmasi yoniiyle bozukluklara farkli anlamlar tasinmasina neden

olmaktadir.

her giin irade disinda bir baskasina eklenmek; her gece bagkalarinin pis kokulu trenine
katilarak yepyeni (ama nasil yepyeni, hi¢ gortilmemis) bir gelecek aramak! belki de, bu. ha, ne
dersiniz? belki de bu otel ‘milleti’ aslinda geleceklerini ellerinden kagirmis bir cegsit insan
‘hageratr’. (BELA CICEGI-cinnetsaray s. 49-50)

OTEL (PiS KOKULU) BiR TRENDIR
Kaynak alan: (pis kokulu) bir tren Hedef alan: otel

Sair, herhangi bir amaci olmayan, gizemli ve tehlikeli islere bulasmis gerilim ve karanlik
icindeki insanlar icin otelin, pis kokulu bir tren oldugunu diistinmektedir. Ayrica bu insanlar
icin “otel milleti” ifadesini kullanirken “gelecegini ellerinden kac¢irmis bir ¢esit insan haserat1”
benzetmesini de yapmaktadir. Omer Haybo’nun yani kendi “ben”inin géziinden bu tarifleri

yaparken kendisinin gizemli, geleceksiz, gergin durumu icin her gece baskalarinin pis kokulu
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trenine katilan ve gelecek arayan tarifini de yapmaktadir. Omer Haybo da pis kokulu tren
olarak imgelenen otelin bir miisterisidir ve oralarda kalarak bu topluluga her gece katilmak
durumundadir. Trenin yolcular1 oldugu gibi otelin de miisterileri vardir ve ¢cogu zaman bu
insanlar birer yolcudur. Trenin vagonlar1 gibi otelin de odalar1 vardir. Trenin durak noktalari
varken ve yolcular1 belli bir siireligine konuk ediyorken otel de istasyonlar gibi gelip gecenler
icin bir duraktir ve kalanlar1 da belli bir siireligine konuk eder. “Pis kokulu” olarak
nitelemekse ne oldugu ve ne olacagi belirsiz olan, idealleri olmayan ve karanliga bulasmis

insanlar olmasindan kaynaklanmaktadir.

riizgdra ¢ciktim bu aksam
stingtilerle bilendi misralarim
radyoda sarki séyliiyor

karanlk sach tiirk kizi (BELA CICEGI-yarinin baslangici s. 86)

MISRALAR (BILENMIS) BiR BICAKTIR/KILICTIR
Kaynak alan: (bilenmis) bir bicak/Kili¢ Hedef alan: misra

Bir toplum hareketi olarak siirin, zulme karsi direnisi anlatan bu bdliimiinde birlik ve
beraberlik vurgusuna ve heyecanin verdigi umutlu séylemlere giris yapilacakken sair de
siirleriyle ve misralarinin keskinligiyle bu toplumsal eylem hareketi olarak adlandirdigi
direnis ve hiirriyet miicadelesine destek vermektedir. Misralarinin keskinligini,
soylediklerinin aci, fakat harekete gecirmeyi amacglayan gercekligini bilemek eylemiyle
disiindiirmektedir. Keskinligini saglamak ve kesme islevini daha iyi yerine getirmesi i¢in
bilenen bicaklar gibi siir misralar1 da sairin, miicadeleci ruhunun ve heyecaninin etkisiyle
bilenmekte ve bigak gibi kesici, ac1 veren bir alete doniismektedir. Kaynak alanda yer alan
bicak kavramindan hareketle hedef alanda yer alan misra kavrami yeni bir ontolojik statii

kazanmigstir.

aksamin act su karanligi icinden

soguk kadife temasi yanhzligin (KiMi SEVSEM SENSIN-sevmek icin gec é6lmek icin erken s. 23)

YALNIZLIK (SOGUK VE KADIFE YUMUSAKLIGINDA) BiR MADDEDIR
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Kaynak alan: (soguk, kadife yumusakliginda) bir madde Hedef alan:yalnmizhik

Sair, yalnizlikla bas basa kalisim1 kadife kumas yumusakligindaki bir maddeyle anlatma
yoluna gitmistir. Kadife; parlak ve yumusak, teni saran bir kumastir. “Yalnizlik" kavrami,
“kadife kumas” kavramiyla metaforik sistemde kavramsal olarak eslestirilmistir. Yalnizliktan
kurtulamama, sarip sarmalayan, dayanikli bir kadife kumas imgesiyle verilirken sairi saran ve
birakmayan bir yalnizlik s6z konusudur. Normalde sicak tutan kadife, burada geceleyin ve
yalniz biri i¢in soguk bir kadife imgesidir. Soguk kumasin temasi bedeni tirpertirken yalnizlik
da sairin ruhunu trpertir. Yalnizligin hissettirmeden, farkina varmadan insan hayatina ntfuz
eden, fark edilip bas basa kalindiginda rahatsiz ve mutsuz eden ytiziiyle kadifenin saran,
baslangicta yumusak olan ama iisiiten soguklugu bir tutulmustur.Yalnizlik, kadife bir kumas

imgesiyle somutlastirilmistir.

bir belaya cattik nasil bitirmeli
gitar kimildadi mi zaman deliniyor
kimi sevsem sensin hayret

kapilarin kapali girilmiyor (KiMI SEVSEM SENSIN-kimi sevsem sensin s. 27)

ZAMAN (DELINEN) BiR NESNEDIR
Kaynak alan: (delinen) bir nesne Hedef alan: zaman

Celik (2007, s. 655), bu siirde ilk bakista bir hayalin, eski sevgilinin etkisinden kurtulamayan
bir insanin dikkat cektigini, asktan ¢ok kendini sorgulayan insanin anlatildigimi ifade
etmektedir. Asktan hareketle hatirlamalarla ge¢cmise yoneliste zamanin i¢cinden gecenler,
bugiinkii zamandan ge¢mise gecislerde hatirlananlar icin zaman kavrami, gecisleri sizdiran
bir nesne olarak imgelenmistir. Delik bir esyadan akip giden nesneler gibi zaman da ge¢mis
zaman dilimi icinde barindirdiklarini an icinde sizdirmaktadir. Ayrica hayat tecriibeleriyle
donanmis insanin anin duygulariyla zamanm yorumladigindan bahsedilmistir.. Hedef alanda
yer alan zaman kavrami, herhangi bir nesne imgesiyle somut bir varlik olarak yeniden

tasarlanmistir.

istanbul ve sen neydi o bir zamanlar

sanki gengligime dogru yaslaniyordum
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cengelkéy’de yaz unutulmaz erguvanlar
hangi yanima dénsem seni bulurdum

icimdeki lambanin kirildigi anlar (KIMI SEVSEM SENSIN-neydi o bir zamanlar s. 31)

ICLENMEK/ACI CEKMEK BiR LAMBANIN KIRILMASIDIR
Kaynak alan: bir lambanin kirilmasi Hedef alan: iclenmek/ac1 cekmek

Gegmisi yad edip hatirladikga iiziiliip kederlenen insan, icindeki aydinligin séndiigiinii ve aci
cektigini anlatmak i¢in aydinlatmayan kirik bir lamba imgesi kullanmaktadir. Celik (2007, s.
656), yasadig1 an icindeki duygulariyla bir mekani ve sevgiliyi hatirlayan insanin, i¢lenip aci
cektigi duygusunu vermek icin “icimdeki lambanin kirildig1 anlar” ifadesini kullandigini
belirtmektedir. “Act ¢ekmek”, “iclenmek” kavramlariyla bir lambanin kirilmasi

somutlastirilmistir.

o gemiler ki yagmur tasir
gece sabaha karsi birden
korkularimiza bulasir
gok giirtiltiistiyle derinden
o gemiler ki yagmur tasir

goziimiiz kamasir simseginden (KiMi SEVSEM SENSIN-yagmur gemileri s. 37)

BULUTLAR (YAGMUR TASIYAN) GEMILERDIiR
Kaynak alan: (yagmur tasiyan) gemiler Hedef alan: bulut

Siirde sairin yasanmishiklarindan hareketle deneyimlerini ortaya koyan hava
hissedilmektedir. Celik (2007, s. 656), siirde tabiatin akisinin sorgulandigini ifade etmektedir.
Sabaha kars1 gok giiriiltiisii ve simsek ifadeleriyle birlesen, yagmur yiiklii oldugu dile getirilen
gemiler, bulut ¢agrisimini akla getirmektedir. Gemilerin yiik tasima, hareket etme, baglami
deniz olma gibi 0zellikleriyle bulutun yagmur tasima, gokyiliziinde olma ve dolasma
ozellikleri uygunluk gostererek hedef alandaki bulut, kaynak alandaki gemi kavramiyla

yeniden semalandirilmistir.
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rayindan ¢ikmistir yasamak

bir eskimislik duygusu nereye baksan (KIMI SEVSEM SENSIN-mevsim s. 38)

YASAMAK (RAYINDAN CIKMIS) BiR TRENDIiR
Kaynak alan: (raydan ¢ikmis) bir tren Hedef alan: yasamak

Tabiattaki olusumu mekan ve kisi bazinda sorgulayan insan, yasamin eskimis ve yipranmis
olaylari, insanlar1 karsisinda artik gittigi yoldan sapmis bir hayat diistincesine ulasir. Yasamin
bu diizensizligi, rayindan ¢ikmis bir tren ¢agrisimiyla verilmektedir. Rayindan ¢ikmis bir
trenin akibeti, felakettir; icindeki insanlarin 6liimiiyle sonuclanabilir. Diizen ve giizellikten
yoksun bir yasamin sonu da hi¢ i¢ acgici olmayacaktir. Diizenin bozulmasi, altlist olmak
anlaminda kullanilan “raydan ¢ikmak” deyimi, “yasam”la iliskilendirilmis, kaynak alandaki

raydan ¢cikmis tren ifadesiyle hedef alandaki yasamak metaforik bir anlama taginmaistur.

duygular kirleniyor
mavi mora donitismiis

sarilar ¢oktan yesil (KIMI SEVSEM SENSIN-bu nasil sonbahar? s. 46)

DUYGULAR (KiRLENEN) BiR ESYADIR
Kaynak alan: (kirlenen) bir esya Hedef alan: duygu

Celik (2007, s. 657) bu siirde, yasadigi zaman dilimindeki dogayi, insanlar1 ve iliskileri
sorgulayan; bunlar1 gegmis zaman dilimleriyle karsilastiran bilge bir insan tavrinin dikkat
cektigini belirtmektedir. Bu karsilastirma ve sorgulamalar, renkler ve duygular tlizerinden
yapilmistir. Tabiatin degisen ytzii renklerden, duygularin degisimine ulasilmistir. Mavinin
mora, sarilarin yesil renge doniismesi gibi duygular da dontisebilir. Bu déniistim duygularin
kirlenmesi olarak degerlendirilmistir. Duygular; safligindan, temizliginden, iyiye ve giizele
olan gondermelerden uzaklasmistir. Duygularin eskisi gibi olmamasi, duyarlilik ve temiz
duygularin yerini art niyetli, hos olmayan hislere birakmasi duygularin kirlenmesi olarak tarif
edilirken soyut olan duygu kavrami kirlenen, temizligini yitirmis bir nesne, esya ¢agrisimiyla

yeniden tasarlanmistir.
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bilmem n’apsam nereye kacsam
yesil karanliginda agir tutsagim
gozlerinden cikmak baslica tasam
saclarinin zincirinde elim ayagim

kirpikleri stingii takmis bir ordu (KiMI SEVSEM SENSIN-ayakiistii ask s.47)

SEVGILININ SACLARI ZINCIRDIR
Kaynak alan: zincir Hedef alan: sevgilinin sac¢lari

Sevgilinin gozlerine tutsak olan ve gozleri bir hapishaneyle metaforlastiran sair icin sevgilinin
saclar1 da kendine tutsagi baglayan bir zincir, prangadir. Metaforik sistemde zincirle saclar,
sevgilinin gozleriyle zindan eslestirilmistir. Sa¢ ve zincir arasinda kavramsal aktarim
saglanmistir. Zincirin baglayicihigiyla saglar eslesmis, sairin gonliinii kendine baglayan bir

unsur olarak kaynak alanda yer alan zincirle yeniden tasarlanmistir.

KIiRPIKLER SUNGUDUR
Kaynak alan: siingii Hedef alan: kirpikler

Sevgilinin kirpikleri, siingli imgesiyle ifade bulmustur. Ordularin siingiilerinin keskinligi ve
deliciligiyle sevgilinin kirpiklerinin ileri doéniik kivrimlarinin sivriligi ve bakislarindaki
keskinligi iki kavramin benzedigi ¢agrisimina gotirmektedir. Siingii kavrami ile sevgilinin

kirpikleri metaforik sistemde cagrisimsal olarak eslestirilmektedir.

3.1.1.2. Tabiatla ilgili olanlar

yalniz bir karanlikta kaynak yapan adam

elleri yildizlarda kaybolmus (DUVAR-karanhkta kaynak yapan adam s. 93)

BEYAZ KIVILCIMLAR YILDIZDIR

Kaynak alan: yildiz Hedef alan: beyaz kivilcimlar
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Attila ilhan’a ilham olan kaynakc¢inin karanlhkta etrafi aydinlatan kivileimlari, karanhklar
aydinlatacak 151k olarak diisiiniilmektedir ve sair, geceye yildizlar sactigindan bahsetmektedir
(ilhan, 2019, s. 185). Yildizlarin gece karanligin1 aydinlatmas: gibi kaynak¢inin etrafina
yaydig1 kiwilcimlar da geceyi aydinlatmaktadir. Kaynak¢inin etrafa sactifl beyaz ates

kwvilcimlari, geceyi aydinlatan yildizlar olarak diisiiniilmektedir.

korkular yiirtidii icimize adim adim

takvimler eridikge biiylidii ¢cilemiz (DUVAR-taskin geldi s. 95)

TAKViM/ZAMAN (ERIiYEN) BiR MADDEDIR
Kaynak alan: (eriyen)bir madde Hedef alan: takvim/zaman

Taskinin sembolik olarak kullanildigini ifade eden ilhan (2019, s. 185), toplumsal olaylarin
bir sel taskini gibi kurulu olani yikip gectigi bir ddonemde zamanin gegisini; takvimlerin eriyip
gitmesi, zamanin kar/buz gibi eriyen maddelerle ¢oziiliip yok olmasi imgesiyle anlatarak
metaforik sistemde hedef alandaki takvim/zaman kavramini kaynak alandaki eriyen bir

madde kavramiyla yeniden semalandirmistir.

cicekler damliyor gecenin parmaklarindan
dudaklarimda eski bir mektep tiirkiisti
karanlikta sana dogru uzanmis ellerim
gozlerim gozlerini ariyor

nerdesin (DUVAR-yalnizlik siiri s. 109)

CICEK (SIVI) BIR MADDEDIR
Kaynak alan: (s1v1) bir madde Hedef alan: cigek

Celik (2007, s. 83), siirde sevgiliden ayr1 dismiis kisinin 1zdirabinin anlatildigini
belirtmektedir. Siirde yalnizlik temasini en iyi sekilde ortaya koyacak olan gece, yalnizligin
en ¢ok hissedildigi zaman dilimi olarak secilmistir. Sair, bu siirde de icinde yasadigl
duygularint mekan tasvirleriyle verme yoluna gitmektedir. Yalnizligini paylasan geceye dair
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gozlemler, sairi geceyle ilgili cagrisimlara gotiirmektedir. Gecenin parmaklar: ifadesiyle gece
bir insana benzetilirken parmaklarindan damlayan cigek figliri de damlamak eylemiyle
herhangi bir siv1 kavramina gotiirmektedir. Ellerinden sivi bir madde damlayan insanin gece
gogline serpistirdigi sivi damlalarindan beyaz cicekler goriintisiine bir aktarim
gerceklesmektedir. Ayrica giceklerin gokytiziindeki yildizlar olarak diisiiniilmesi durumunda
gecenin karanligina su/sivi damlalar1 gibi serpilmis yildizlar, beyaz cicekler cagrisimini
desteklemektedir.Metaforik sistemde kaynak alanda yer alan sivi madde kavrami, hedef

alandaki ¢cicek kavramini yeni bir anlamsal alana tasimaktadir.

yalniz duyulmaz olsun gégsiimiizdeki darlik
dilimizdeki kilit kolumuzdaki zincir

émrtimiiz mechullerden mechullere akiyor (DUVAR-harp kaldiriminda ask s. 115)

OMUR (SIVI) BIR MADDEDIR
Kaynak alan: (s1v1) bir madde Hedef alan: 6miir

Omiir kavrami, akmak fiiliyle nitelenerek herhengi bir sivi maddeye benzetilmistir. Suyun
akip gitmesi, oniine geleni kendine katarak siiriiklemesiyle insan Omriiniin geciciligi,
yasadikca insanin kendine kattiklariyla émriin akar bir su gibi ilerleyisi eslesmektedir.
“Mechullere akis”, 6mriin bilinmeze dogru giden, 6nceden bilinmeyen yo6niinii ortaya
koyarken metaforik sistemde émiir kavrami, sivi bir madde kavramiyla yeni bir anlamsal

alana taginmistir.

yagma mi var kiyamet mi kopacak

az mi bahar gémdiik yeryiiziine (DUVAR-sabaha kadar s. 124)

GENC INSAN BAHARDIR
Kaynak alan: bahar Hedef alan: gen¢ insan

Savasta yitirilen ve topraga gomiilen geng insanlar i¢in bahar kavrami kullanilmistir. Bahar
mevsimine ait her tirli cagrisim geng¢ yastaki insanlara aktarilmis, bahar mevsiminin

tabiattaki goriintileriyle genclik kavrami eslestirilmistir. Bahar mevsiminin topraga
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gomilmesi ile bahar kisilestirilmis, tabiatin dogusu baharla hayatin canliligini temsil eden
gengler bir tutulmus ve geng yasta olmeleri ile de bahar hiikmini kaybetmistir. Metaforik
sistemde hedef alanda yer alan geng insan kavrami, kaynak alanda yer alan bahar kavramiyla

yeniden semalandirilmistir.

ylirti ¢agildasin icimizde acilar

dokunma kanayacak ylireklerimiz (DUVAR - diistii polonya kalesi s. 129)

ACI (CAGILDAYAN) BiR AKARSUDUR
Kaynak alan: (¢cagildayan) bir akarsu Hedef alan: ac1

Akarsu, coskulu ve 6niine geleni kendine katip siiriikleyen bir tabiat unsurudur. Bu suyun
oniinde durmak ve engellemeye calismak da oldukca giic ve emek isteyen bir siirectir. isgalde
cekilen acilar ile suyun 6niine geleni katip siiriiklemesi; coskun akan suyla cekilen yogun
acillar, metaforik sistemde eslestirilmektedir. Act kavrami, akarsu kavramiyla yeniden

semalanmistir.

elimden tut yoksa diisecegim

yoksa bir bir yildizlar diisecek (YAGMUR KACAGI-yagmur kacagi s. 9)

HAYALLER (GOKYUZUNDEKI) YILDIZLARDIR
Kaynak alan: (gokyiiziindeki) yildizlar Hedef alan: hayaller

ilhan (2020, s. 76), bu ask siirinde bogazina kadar toplumsal yasantiya batmis bir ozanin
askini soylerkenki cirpinislarinin kendini hissettirdiginden bahsetmektedir. Celik(2007, s.
187), de imkansiz ask yasayan “ben”i, yagmurlu bir anin gerilimiyle yakaladigimizdan soz
etmektedir. Ayrica yildizlarin sairin hayallerini temsil ettigini soylenmis, yildizlarin
diismesinin hayallerin sonmesi anlamina geldigi belirtilmistir.. Siirde toplumsal
cirpinislardan sevgiliye siginan sairin, hayallerini ve askini kaybettiginde yagmur sularinin
oniline geleni alip gotiirmesi gibi benligini de yagmura birakmasi ¢agrisimi yer almaktadir.
Sevgili, sairin elinden tuttugunda hayalleri ger¢eklesecektir; tam tersi durumda ise hayaller,

gerceklesmeyecek ve bir yildiz gibi soniip gidecektir. Hayale benzetilen yildizlarin diismesi,
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hayallerin kayip gitmesi demektir. Hayaller de gerceklesmeden 6nce yildizlar gibi uzaktadir
ve gerceklesmediginde zihnimizden kayip gider, tipki gokyiliziinden diisen yildizlar gibi
kaybolur.

suna su hayallerini giyinir
ellerine eyliil bulasir
kalbini bir yerlere koyamaz

diistiniir diistiniir diistintir (YAGMUR KACAGI-suna su s. 11)

EYLUL (ELLERE BULASAN) BiR KiRDIR
Kaynak alan: (ellere bulasan) kir Hedef alan: eyliil

Eylil ayi, hiiziinli bir mevsim olarak imgelenen sonbaharin ask ve hiliznii temsil eden ay
olarak sembolize edilir. Bu siirde de sair ve Suna’nin imkansiz askina zaman olarak taniklik
etmektedir. Suna; aska dair hayallerin yikilis1 ve askin imkansizligini, tabiatin dokiiliip
sararan ve kuruyan yapraklarinin ve verdigi hiiziin duygusunun etkisiyle eylil ayiyla
biitiinlestirmistir. Eyliiliin bu olumsuz etkisini, tizerine bulasan ve gitmeyen, rahatsizlik veren
bir kir gibi diisiinmektedir. Sonbaharin bu ayi, bir kir gibi tabiata bulasmistir ve zamani
gelmeden gitmeyecektir. Celik (2007, s. 189) bu durumu, biitiin tabiatin korku ve gerilimi
davet etmesi seklinde ifade etmektedir. Suna’'nin hayallerine hiizlin vermeye, umutsuzluk ve
imkansiz ask diistincesine bir kir gibi bulasmaya devam edecektir. Kaynak alanda yer alan kir
kavramina iliskin ¢agrisimlar, hedef alanda yer alan eyliil kavram alanini yeni bir semantik

forma tasimistir.

gozlerimi kapasam

aksam

bir karanligin dibinden gézlerin agzima bakiyorlar
ellerimi yiiziimii yildizlarla yikiyorum

saclarin boynuma sariliyorlar (YAGMUR KACAGI- biiyiik istifham iizerine s. 14)
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YILDIZLAR BiR SUDUR
Kaynak alan: su Hedef alan: y1ldiz

Siirin, “ben”in sevgiliyle kurdugu hayale ayrildigin1 belirten Celik (2007, s. 191), yasanan
askin karamsar oldugunu ve “ben”in hayallerle diisiinceler arasinda gidip geldigini ifade
etmektedir. Siirin bu dizelerinde de gozlerini kapayan sairin, hayallerinde olusan zaman
dilimi aksamdir ve sevgiliyi hayal ettigi bu zaman diliminde aksama ait olan yildizlar, sairin
muhatabidir. Aksam vaktinin hayali icinde yildizlarla i¢ ice olus ve yakinlik, elini yliziini
yildizlarla yikamak ifadesiyle verilmis ve yildizlara su 6zelligi yiiklenerek hedef alandaki

yildiz kavrami, su kavramiyla metaforik bir anlam kazanmistir.

soguk soguk geceleyin
sonbahar yagarsa geceleyin
gozlerindeki bicaklar parildarsa

nabizlarin uguldarsa geceleyin (YAGMUR KACAGI-birinci cuma s. 29)

SONBAHAR (GECELEYIN YAGAN) BiR YAGMURDUR
Kaynak alan: (geceleyin yagan) bir yagmur Hedef alan: sonbahar

Celik (2007, s. 200), “Yagmur Kagagr” adh kitabinda zaman olarak kullanilan sonbahar ve
eylil kavramlarinin simgesinin yagmur oldugundan bahsetmektedir. Ask da imkansizligin
verdigi duyguyla hiiziin ay1 olarak kabul edilen eyliille biitiinlesmigtir. ilhan (2002, s. 80),
sevgilisi Zehra'yla bozustuklarinda ona bir slirii mektupla bu siiri, hazin bir sonbahar
giinlinde yazdigin1 belirtmektedir. Bu siirde de sevgiliden ayri kalan sair, hiizlin ve aci
icindedir. Her yeri 1slatan hiizniin sembolii yagmur gibi i¢cine yagan hiiznlin de sonbahardan
bir farki yoktur. Hiiziin, sonbahar ve geceyle iliskilendirilmis, sonbahar ve gecenin hiiznii
sairin benligini kaplamistir. Geceleyin daha da artan ve insani karamsarliga siiriikleyen
yagmur, sonbaharin hiizniinii de artirmistir. Yagan sonbahardan kasti, hiiziindiir ve etrafi
sonbahar gibi kaplamigtir. Siirde tekrar eden “sonbaharin altinda izmir” ifadesi de bu
cagrisimi desteklemektedir. Yagmur altinda kalan bir sehir yerine hiizniin sembolii
sonbaharin altinda kalan sehir ifadesi kullanilmistir. Sair i¢in sevgilisi olmadan bir anlam

ifade etmeyen sehir, sonbaharla birlikte diistintilen hiiziinlii bir yagmur altindadir.
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gozlerini séndiirme muhtacim

ben senin aydinligina muhtacim
yepyeni bir ilkbahar harcayip

bir yaz bogup bir sonbahar harcayip

riizgdr giiliinii arayacagim (YAGMUR KACAGI-riizgadr giilii s. 32)

SEVGILININ GOZLERI ISIKTIR
Kaynak alan: 151k Hedef alan: sevgilinin gézleri

Sevgiliye duyulan o6zlemin dile getirildigi misralarda sevgiliden istenen go6zlerini
sondiirmemesi, onlarin aydinligin1 yansitmasidir. Isikla eslestirilen goézlerin sénmesi,
kapatilan 15181n ortami karanliga birakmasiyla bir tutulmustur. Isikla aydinlanan ortamlar
gibi sevgilinin gozlerinden gelen 1sikla da sairin kalbi aydinlanacaktir. Sevgilinin gézlerindeki
parlaklik ve asiginin diinyasini aydinlatan bakisi, onlarin bir 151k olarak imgelenmesine neden
olmustur. Isik, acilip kapandigi gibi gozler de acilip kapanmaktadir. Kapali olan gozler
acildiginda aydinlanan insan gibi 151k da agildiginda aydinlig: getirir. Kaynak alanda yer alan
1s1tk kavraminin diisiindiirdiikleri hedef alanda yer alan gézlere tasinarak hedef alan yeniden

semalandirimistir.

6biir isiklari getir hadi siileyman
bulvarin ortasinda dur bagirma
senin i¢in bir yagmur hazirladim

hadi isiklari getir yagdiracagim (BEN SANA MECBURUM-Siileyman s. 19)

ISIK (KORKULARI GIDEREN) BiR YAGMURDUR
Kaynak alan: (korkulari gideren) bir yagmur Hedef alan: 151k

Belirsizlikler ve korkular igindeki sairin siirine adini veren Siileyman, hayali bir kahramandir
ve ondan bu karanlik ve belirsiz haller icin 151k yani korkularini giderecek aydinlik getirmesi
istenmektedir. Celik (2007, s. 241), yagmur ve 1s1k gibi kavramlarla korku temasinin
islendigini belirtir, karanligin korkuyu davet ettigini soyler. Sairin Siileyman’dan 1sik
istemekle karanliklar1 yani korkuyu gidermek i¢in Siileyman’1 bir araci olarak gordiigiinii de

ifade eder. Ayrica 1siklar1 yagdirmak, yagmur hazirlamak gibi ifadelerle insana Allah’a ait olan
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vasiflarin yiiklendigini, bu durumun sairin psikolojisiyle ilgili oldugunu belirtir. Yagmurun
kaynag1 gokyiiziidiir ve gokyiiziinii saran yagmur yerytziine yayilir. Dogal 1s1k kaynaklari da
gokyiiziinden yeryiiziine yayilir. Her ikisi de etrafi sarar. Etki ettikleri yiizeylerde
degisikliklere neden olurlar. Isik ve yagmur suyunun saydamligindan bahsetmek
miimkiindiir. Kaynak alanda yer alan korkular1 gideren bir yagmur imgesi, hedef alanda yer

alan isitk kavramini yeni bir ontolojik statiiye tasimistir.

bir telgraf gelir

sivas uzaklarindan

bir ¢ift mavi kan damlamig
imzasina

belki mustafa kemal

heyet-i temsiliye namina (BEN SANA MECBURUM-heyet-i temsiliye namina s. 55)

ATATURKON GOZLERI BiR CIFT MAVi KANDIR/SIVIDIR
Kaynak alan: bir cift mavi kan Hedef alan: Atatiirk’ iin gozleri

Kurtulus Savasi baglaminda ve Mustafa Kemal liderliginde siirdiirilen Kuva-y1 Milliye
hareketinin bu dizelere yansidigi goriilmektedir. Mustafa Kemal'in direktiflerinin yazil
oldugu ve altinda imzasi1 bulunan bir telgrafta goriilenler, onun bir cift mavi gozleri imgesiyle
verilmistir. Imzanin sahibi olan Mustafa Kemal'in gonderdigi telgrafta goriilenler sadece bir
imza degil, imzanin 6tesinde kararliligin ve kanla ifade bulan miicadelenin, savasin ve Tiirk
halkina direnme azmini veren liderin; insanlarin zihninde ve hayalinde ¢agristirdig: bir ¢ift
mavi goz olmustur. Gézler, kaynak alandaki bir ¢ift mavi kan kavrami dogrultusunda yeniden

semalanmistir.

bir aga¢ dalina astl liiks lambasinin

tic koylii

su gibi dokiinerek ¢iplak aydinligini

agiz agiza ytiklii bir traktor romorkundan

karanliga karpuz tastyorlar
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15tk damliyor tuzlu bir ter halinde burunlarindan (BEN SANA MECBURUM-ii¢ koylii s. 57)

TER (DAMLAYAN) BiR ISIKTIR
Kaynak alan: (damlayan) bir 151k Hedef alan: ter

Calismanin ve emegin bir sonucu olan ter, burun uglarindan damlayan bir 1sik olarak
imgelenmistir. Bu terin kutsallig1 ve emek sonucu ortaya ¢ikmasi; ona karanliklar aydinlatan
151k olma vasfin1 katmistir. Karanliklar icin 151k ne denli 6nemli ve degerli ise caba ve emek
yansimasi olan ter de o kadar degerli ve kutsaldir. Onu siradan ter damlalari olarak degil de
kendi emeginin ve miicadelesinin aydinligi olarak géormek yerinde olacaktir. Celik (2007, s.
256), terin 15182 benzetilmesinin emege verilen degeri akla getirdigini, bu insanlarin gayretli,
memleketini seven ve siikreden, isyan etmeyen sadakatin temsilcileri olduklarini belirtir.
Kaynak alanda yer alan isik kavrami ile hedef alanda yer alan ter kavrami metaforik sistemde

eslestirilmistir.

haydi gel sahaflar ¢carsisina ugra da gel
unutma bir tutam is1k getir sofraya
bir avug fikret getir bir yiirek dolusu

mustafa kemal (BEN SANA MECBURUM-mustafa kemal’in sofrast s. 79)

KIiTAP (BiR TUTAM) ISIKTIR
Kaynak alan: (bir tutam)isik Hedef alan: Kkitap

Sofranin aydinlanmasi i¢in gerekli olan 151k, kitaplar olarak gésterilmektedir. Anadolu insanin
gelismesini saglayacak, Anadolu’yu karanliktan ve gerilikten kurtaracak unsur okumak ve
aydinlanmak olacaktir. Siirde 151k olan kitaplarin kaynagi olarak ornek gosterilen ve
fikirlerine basvurulmasi istenen isimler de Fikret ve Mustafa Kemal’dir. Onlarin fikirleri ¢ikis
noktast yapildiginda Anadolu'nun aydinlik kaderine gidilecegine inanilmaktadir. Isigin
aydinlatict etkisi ve karanliklarda yol gosterici vasfi ile kitabin yol gosterici, zihinleri

aydinlatan yonii metaforik sistemde eslestirilmektedir.

dudaklarinda giderilmez bir korku bulasigi
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acimis bir i¢ sikintisi dilinin ucunda kalan
bugiin arsiz 6ltimiin hayasiz sirnagsikligi
yarin bir iyimserlik gayzer gibi fiskiran

yenilmigliginin mazutlu camurundan (BEN SANA MECBURUM-ladyfrom smyrna s. 90)

KORKU KiRDIR
Kaynak alan: kir Hedef alan: korku

Attila ilhan’in vapur giivertesinde gérdiigii kadinla ilgili analizlerini ve yorumlarini iceren bu
siirde kadinin dudaklarindaki imay1 bir korku, kaygi bulasig1 olarak degerlendirmesi sz
konusudur. Korku adeta dudaklarina bir kir gibi bulasmis ve gitmemektedir. Uzerimize ya da
ellerimize degen, yapisan kir bulasiginin rahatsiz etmesi, huzursuzluk vermesi gibi kadinin
dudaklarinda oldugunu tasavvur ettigi korku da kadinmi rahatsiz etmekte ve huzur
vermemektedir. Nitekim korku, rahatsiz eden ve huzursuz birakan bir duygudur. Kir
kavraminin temiz karsiti olarak olumsuz duygular uyandirmasi ve arzu edilmeyen bir durum
olmasi korku kavramina iliskin olumsuz duygular1 somutlastiran bir imajla kullanilmistir.

Korku, kir kavramiyla somutlastiriimistir.

Omer Haybo’yu Konforpalas Oteli’ne almadilar. Kravati ve bagaji yoktu. Ustelik ellerine karanhk
bulasmisti. Gece katibinin gézii tutmadL.(...) Geceye yenilmis bir Omer Haybo: sarhos, parasi
bosalmis ve otelsiz! (BELA CICEGI-cinnetsaray s. 46)

KARANLIK KiRDIR
Kaynak alan: kir Hedef alan: karanlik

Attila Ilhan, bu mensur siir érneginde, takma ad olarak da kullandigi Omer Haybo’nun
Beyoglu'nda yasadiklarim1 anlatmaktadir. Celik (2007, s. 309), bu boéliimde “ben”in
fonksiyonlarin1 iistlenmis Omer Haybo’nun Beyoglu'ndaki gece maceralarinin konu
edinildigini ve ciimlelerde, gece katibinin siiphesiyle Omer Haybo’ya olan giivensizligin
ortaya konuldugunu belirtmektedir. Omer Haybo’'nun éliim korkusu icindeki mekansiz,
tehlikeli islere karismis, yalniz ve parasiz goriintiisii ciimlelere resmedilirken gecmisten gelen
tehlikeli ve esrarengiz yasanmigliklarin andaki goriintiisii karanlik olarak nitelendirilmistir.
Bu karanlik ise ellere bulasan bir kir olarak imgelenmistir. Metaforik sistemde kaynak alanda

yer alan kir kavrami ile hedef alandaki karanlik kavrami yeniden semalandirilmistir.
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3.1.1.3. Kilik-kiyafetle ilgili olanlar

isligimi denesen hemen diistiriirstin
gozlerim hizlandirir tenhaligini
yanlis sehirlere gétiirtir trenlerim
ya élmek ustaligini kazanirsin

ya korku biriktirmek yetisini
acilarim iyice bol gelir sana

sevincim bir tiirlii tutmaz sevincini (BELA CICEGI-aysel git bastimdan s. 10)

ACI (BOL GELEN) BiR GiYSIDIiR
Kaynak alan: (bol gelen) bir giysi Hedef alan: ac1

Sair, yasadig1 acilarin sadece kendine gore oldugunu ve baskalarinin bu acilara tahammiil
edemeyecegini, sevgilinin bu acilara katlanamayacagim1 tlizerine bol gelecek bir giysi
imgesiyle anlatmaktadir. Giysiyi sahibi disinda biri kullandiginda bedeni tutmayip bol geldigi
ve uyumsuz oldugu gibi acillarin da sahibi vardir ve acilar, sahiplerine uyar; onlarla
biitlinlesir. Giysinin bedene uyumu, onu tasima 6zelligi ile sairin acilarim1 kabullenme ve
tahammiil gosterme giicii eslestirilmis; bol gelen giysinin uyumsuzlugu ile de acilar altinda
kalan insanin durumuyla iliskilendirilmistir. Kaynak alandaki bol giysi imgesi, hedef alanda

yer alan aci kavramini somutlastirarak ona yeni bir ontolojik statii kazanmistir.

suna su hayallerini giyinir
ellerine eyliil bulasir
kalbini bir yerlere koyamaz

diistintir distintir distntir (YAGMUR KACAGI-suna su s. 11)

HAYAL BiR ELBIiSEDIR

Kaynak alan: elbise Hedef alan: hayal
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Suna’nin hayalleri, imkansiz askin gélgesinde ve korkular esliginde sekillenmektedir. insan
zihninin hayallerle mesgul olmasiyla insan bedeninin bir elbiseyle sarinmasi eslestirilmistir.
Hayaller de insan ruhunu ve zihnini bir elbise gibi kaplar; gerceklesmediginde bedenden
arman elbise gibi zihin ve ruhtan ¢ikarilip atilir. Elbiseler fiziksel goriintiiler kazandirirken
hayaller de zihnin giyindigi elbiselerdir. Hayaller, zihindeki diisliincelere gorintiler
kazandirir. Kaynak alanda yer alan elbise ¢agrisimi, hedef alanda yer alan hayal kavramini

somut bir tasarimla yeniden semalandirmistir.

sehirler kaynayip gitmis gecenin kazaninda
yalniz bir karanlikta kaynak yapan adam

o yildizli pelerine biiriinmiis (DUVAR -karanlikta kaynak yapan adam s. 94)

BEYAZ KIVILCIMLAR (YILDIZLI) PELERINDIR
Kaynak alan: (yildizli) pelerin Hedef alan: beyaz kivilcimlar

Kaynake1 figlirlinden hareketle aydinlik icin ugrasan insanlarin imgelendigi bu siirde
insanlarin karanlikla miicadelesi, geceyi kivilcimlarla aydinlatma, beyaz kivilcimlar icindeki
bir adam tasviriyle ortaya konmaktadir. Kaynak yaparken ¢ikan kivilcimlar kaynak yapan
kisiyi kivilcomdan bir pelerin giymis gibi gostermektedir. Bu kivilcimlar da yildiz olarak
imgelenmektedir. Hedef alandaki kivilcim kavrami kaynak alandaki pelerin kavramiyla yeni

bir anlam alanina tasinmistir.

viicudunda rahat kendisiyle baristk
ben kendime kisayim bu ask bana sigmiyor

nes’esi koptik koplik isi gticti taskinlik (KiMI SEVSEM SENSIN-ben tuzparca yerdeyim s. 51)

ASK (DAR GELEN) BiR GiYSIDIR
Kaynak alan: (dar gelen) giysi Hedef alan: ask

Ask kavraminin olagan igerigiyle kendi durumunun tezathgii karsilastiran sair, aski

kisilestirerek kendiyle barisik ve neseli bir insan figiiriiyle ifade etmektedir. Ask, neseyi ve
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mutlulugu diisiindiiren bir kavram olarak sikintilara, korkulara yer vermeyen bir duyguyken
icinde bulundugu korkular ve tehlikelerden dolayi sair, askin kendine uygun olmadigin ve
bunda sikintili olan tarafin kendisi oldugunu vurgulamaktadir. Bu durumu da bedene dar
gelen, sigilmadigl icin rahatsizlik veren bir elbise cagrisimini ask kavramina aktararak

anlatmakta, aski kaynak alandaki giysiyle/elbiseyle somutlastirmaktadir.

3.1.1.4. Yer-mekanla ilgili olanlar

otuz sekiz ay dile kolay kardesim
gtin dedigin nedir gecer dersin gecmedi
kalbine dert vurdu deli bir umman gibi

seller aldi kan gitti gézlerinden (DUVAR-Ummiihan s. 29)

KALP (DERT VURAN) BiR KIYIDIR

DERT (DALGALI) BiR UMMANDIR
Kaynak alan: (dert vuran) Kiy1 Hedef alan: kalp
Kaynak alan: (dalgali1) bir umman Hedef alan: dert

Sair gonliindeki derdin ¢oklugunu bir umman benzetmesiyle ifade etmektedir. Bu baglamda
dalgalar nasil kiyillara vurursa dert de kalbe bir dalga gibi vurmaktadir. Tiim dert ve
sikintilarin ugradiglr ve sigindig1 yer insanin kalbidir. Denizler getirdigi seyleri kiyilara
vurarak orada biriktirdigi gibi insan da ac1 ya da sevinglerini bir kiy1 gibi kalbinde biriktirir ve
saklar. Dertli insanin huzursuzlugu, hal ve hareketlerindeki 6lciisiizliik ile dalgali, kopiiren ve
oniine geleni yikip gecen deniz ifadeleri metaforik sistemde eslestirilmektedir. Burada kalp

ve dert kavramlari kiy1 ve dalgali umman kavramlariyla somutlagsmaktadir.

aysel’in gélgesine saklandim
hep susamisim su igiyorum
geceler bitmiyor neden bitmiyor

uykumun arasinda bekliyorum (BEN SANA MECBURUM-gec¢ kalmis 6lii s. 22)
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GOLGE SIGINAKTIR metaforuna bagh olarak
AYSEL’IN GOLGESi (KORKULARA KARSI) BiR SIGINAKTIR
Kaynak alan: siginak Hedef alan: gélge
Kaynak alan: siginak Hedef alan: Aysel’in goélgesi

Toplumsal ugrasin yenilgi ve karamsarliklarla devam eden, yol arkadaslarinin tek tek
6limiiyle sonug¢lanan bu siirecte sair, kendine de siranin gelecegini bilmektedir. Kendini
siirlerine ve siirlerinde yarattigi hayali sevgililere birakan sair icin Aysel, tim bu
olumsuzluklardan sakindigi ve sigindig1 sevgilisi olmustur. Bu tedirgin bekleyiste ruhunun ve
duygularinin siginagi olarak Aysel’i goriir ve sairin zihninde her gecen giin geciken 6liimii i¢in
Aysel’in hayali, onu koruyan ve saklayan bir golge imaj1 olusturmaktadir. Aysel onun icin
sicaktan koruyan ve saklayan, bunaltici havadan kagip serinligine siginilan bir gélge gibidir.
Insan bedenini sicaktan alip serinleten golge, sairin ruhu ve kaygilarini icine alip rahatlatan
bir kapsayicilik iistlenmektedir. Bir agacin golgesine siginmak gibi Aysel’in hayali de sairi
korumakta, kaygilarindan uzaklastirmaktadir. Ciinkii insanlar iyi seyler hayal ederek koti
seylerden uzaklagirlar. GOLGE SIGINAKTIR birincil metaforu, Attila ilhan'in dilinde siirde
islenen temay1 da vurgulayacak sekilde Aysel’in golgesiyle siginak arasinda ikincil metaforun
olusumuna kaynaklik etmistir. Hedef alandaki gdlge kavramlari, kaynak alandaki siginak

kavramiyla yeniden semalanmaistir.

hali dokuyor hali usak’ta hali esnafi
hiinerli elleriyle bir diinya cenneti dokuyor

(BEN SANA MECBURUM- demir kugsakli halkimiz s. 50)

HALI DUNYA CENNETIDIR
Kaynak alan: diinya cenneti hedef alan:hali

Sairin biiyliksehir temlerinin yerini Anadolu temlerine biraktigin1 ve halk siiri riizgarinin
estigini soyledigi (Ilhan, 2020, s. 147) bu ve benzeri siirlerinde Anadolu topraklarinin
kutsalligindan ve Anadolu insaninin caliskanligindan bahsetmektedir. Hali dokuma kiiltiirti
tizerinden dokuma eylemine katilan Anadolu renklerini ve dokunan halilarin Anadolu’nun
hangi koselerine ve evlerine konuk oldugunu anlatmak, tiim insani duygularin bir yansimasi
olarak haliy1 gostermek s6z konusudur. Hali, renklerin ve insana ait giizel duygularin bir
soOzciisii olarak cennet gibi diisliniilmiis ve bu cennetin ait oldugu yer de diinya olarak ifade

bulmustur. Sadece bir hali gibi goriinen sey aslinda diinya insanlarina ait tiim giizellik ve
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renklerin birlesimidir. Hali kavrami cennet kavramiyla bilissel diizeyde tasarlanarak yeni bir

anlam alanina tasinmistir.

gozlerindeki yagmur altinda bir gar tenhaligi
susmugslugu gemisiz kalmis ulu bir liman
uykularini ¢cigniyor yildizlarin kalabaligi

kwvilcimlar uguyor 1sinmigs saglarindan (BEN SANA MECBURUM:-ladyfrom smyrna s. 90)

GOZLERDEKI BAKIS GAR ISSIZLIGIDIR
Kaynak alan: gar 1ss1zlig1 Hedef alan: gézlerdeki bakis

Ilhan (2020, s. 151) bu siiri, izmir-istanbul arasi vapur yolculugunda gece giivertede gordiigii
giizel bir kadin icin yazdigini sodylemektedir. Celik (2007, s. 265), siirle ilgili
degerlendirmesinde “ben”in uzaktan gordiigli kadina askinin anlatildigl siir olarak
nitelemektedir. Kadinin gozleri ve saclariyla ilgili sairin betimlemeleri ilk etapta goéze
carpmaktadir. Gozlerden yansiyan bos bakislar, yagmur altindaki bir garin tenhaligina,
1ss1zligina benzetilerek gozler, bir mekanla ve bu mekana eslik eden 1ssizlikla bir tutulmustur.
Ayrica bu mekan yagmurludur. Yagmur, mekanin tenha olma sebebi olabilecegi gibi hiizniin
de ifade aracidir. Sair de kadinin gozlerindeki hiiznii ve boslugu, yagmurlu ve bos bir garla
ozdeslestirmistir. Gozler, hiiznii ve yalmzlig1 barindiran bir yer olarak diisiiniilmustiir.
Metaforik sistemde kaynak alandaki gar issizligina iliskin ¢agrisimlar, hedef alanda yer alan

gozlerdeki bakisa aktarilmistir.

SUSMUSLUK (GEMISiZ KALMIS) BiR LIMANDIR
Kaynak alan: (gemisiz kalmis) bir liman Hedef alan: susmusluk

Sairin gemi giivertesinde gordiigli bir kadin1 betimledigi ve ruhsal halini, fiziksel
gorilintiisiiyle yorumladigi bu siirde kadinin sessizligi gemisiz bir limana benzetilmektedir.
Gemi ugramayan limanin terk edilmisligi, sessizligi ile susmus bir insanin ¢evresinden kopuk
hali, sessizligi, terk edilmis goriintiisii eslesmektedir. Metaforik sistemde kaynak alandaki

liman, hedef alandaki susmugsluk kavramini yeniden semalandirmaktadir.
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bir ayna diistiyor icindeki ¢ukura

soguk aydinliginda o da sastyor (BELA CICEGI-ibrahim cura limited s. 22)

INSANIN i¢ DUNYASI CUKURDUR
Kaynak alan: ¢ukur Hedef alan: insanin i¢ diinyasi

Siire adin1 veren ibrahim Cura, Attila ilhan’in roman kahramanlarindan biridir. ilhan (2020, s.
127), Kurtlar Sofrasi’ni okuyanlarin kendisini taniyacagini ve romanin en ilging tiplerinden
biri oldugunu séylemektedir. Siirde yasama tarz1 hikaye edilen ibrahim Cura’min seriiven,
yalmzhk, korku gibi yénleriyle tamitildign gériilmektedir. Insanlarla ve kendisiyle iliski
seviyesinin kotii oldugu da Celik (2007, s. 304) tarafindan vurgulanirken siirde yeralti
diinyasinin karanliklariyla da karsilasildigini belirtmektedir. Siirde tanitilan kahramanin
kendi icine bakmasi ve icindeki kotli, olumsuz olan her ne varsa gormesi, “icindeki ¢cukura
ayna tutmasl” ifadesiyle verilmektedir. Insanin icine bakmasi ve bagira bagira bogulmasi
ifadesi, kotii duygu ve olaylarin yasandigini, i¢inin bir ¢ukur gibi bunlari barindirdigini
gostermektedir. Ibrahim Cura icin i¢ diinyasinda yagadiklarinin, zihnindeki diisiincelerin
icine diisiilmiis bir cukurdan farki yoktur. Diisiincelerin derinligi, i¢ diinyanin karanlik olmasj,
cukurun derinlik ve karanligi, cukurdan ve i¢ diinyadaki karanlik diisiincelerden ¢ikma
zorlugu birbiriyle eslesen durumlardir. Kaynak alanda yer alan ¢ukur kavrami, hedef

alandaki insanin i¢ diinyasi kavramini metaforik sistemde semalandirmistir.

bilmem n’apsam nereye kagsam
yesil karanliginda agir tutsagim
gozlerinden ¢cikmak baslica tasam
saglarinin zincirinde elim ayagim

kirpikleri stingii takmis bir ordu (KiMI SEVSEM SENSIN-ayakiistii ask s. 47)

SEVGILININ GOZLERI (KARANLIK) BiR ZINDANDIR
Kaynak alan: (karanlik) bir zindan Hedef alan: sevgilinin gézleri

Sevgilinin yesil gozlerinin etkisinden kurtulamamak, bir tutsaklik olarak diistiniiliirken bu
etkiden kurtulamayan insan i¢in goézler, karanlik bir zindana hapsolmaktan farksizdir.
Zindandaki insanin caresizligi ve karanlikla miicadelesiyle sevgilinin gozleri karsisindaki
caresizlik ve tutkuyla baghlik es tutulmustur. Kaynak alanda yer alan zindan kavrami, hedef
alandaki gozlere tasinmis; gézler bir mekan olarak semalandirilmistir.
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3.1.1.5. Yiyecek ve iceceklerle ilgili olanlar

diinya sofrasinda bir alev sarap ictik
sarkilar boliik béliik sarkilar tabur tabur

kis gelmis kili¢ gibi gelsin varsin

nasip almisiz tisiimekten yana korkumuz yok
6lclistiz sevdi bu goniil diinyay! insanlari

pulat gibi sarkilar yazdi hiirriyet icin (DUVAR-diinyakari s. 52)

HURRIYET MUCADELESI (ALEVDEN) BiR SARAPTIR
Kaynak alan: (alevden) bir sarap Hedef alan: hiirriyet miicadelesi

Celik (2007, s. 71), bu siirde hayati ve hiirriyeti seven bir sair oldugunu belirterek siirin,
savasa tepkiyle hiirriyete 6zlemin kaynastig1 bir siir oldugundan bahsetmektedir. ilhan da
(2019, s. 177) siirin yazildig1 dénem ve siirle ilgili diisiincesini, toplumcu sairler olarak diinya
savasindaki hiirriyet miicadelesiyle Tiirkiye'deki hiirriyet miicadelesini 6zdeslestirdikleri
tespitiyle ifade etmektedir. Bu agiklamalar dogrultusunda hiirriyet savasi veren milletlerin
bir arada oldugu diinya, bir sofra olarak diistiniiliirken ugruna miicadele edilen hiirriyet de
sofrada bulunan ve kiymetli olan, her milletin tatmak istedigi bir sarap ¢agrisimi lizerinden
anlatilmaktadir. Sarabin alevle ilgili ¢agrisimi da hem renginden hem de hirriyet
miicadelesinin kanli bir miicadele olmasindandir. Hiirriyet miicadelesi alevden bir sarap

kavramiyla somutlastirilmistir.

sertivenlerin tutsagiyim yenilmisim
cigneyip tiikiirdiigiim yoksa korku mu
yoksa biyiklarimi kirleten bu yesil
fosforlu saat katranlarina egilisim
aksam gazeteleri ¢ikti mi titremek

icimdeki filmim artik koptugumu (BEN SANA MECBURUM-yorgun seriivenci s. 17)
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KORKU (CiGNEYiP TUKURULEN) BiR NESNEDIR
Kaynak alan: (¢igneyip tiikiiriilen) bir nesne Hedef alan:korku

ilhan (2020, s. 140), bu siirde seriivenlerin ya da ugraslarin yorgunlugunu, bu ugraslarin
verdigi karamsarhigl anlattigini belirtmektedir. icinde bulundugu seriivenlerin artik onun icin
bir amag¢ olmaktan ziyade kétiimserlik kaynagi olmasi ve bu miicadelenin kaygilarini tasiyip
duyacag1 haberlerin korkusuyla yasamasi, icinde biriktirdigi her tirli duygunun ve ruh
halinin disa vurumu yani cigneyip tiikiirdiikleri icin “yoksa bunlar bir korku muydu”,
sorgulamasina gotlirmektedir. Bu kendiyle giristigi zihinsel hesaplasmada ugraslarin artik
yerini korkuya birakip birakmadigini sorgularken korku imgesini bir madde, yenip ttikiirtilen
bir varlik gibi diisiinmektedir. Celik (2007, s. 238), dis diinyadan gelen unsurlarin “ben”in
telas ve korkularini arttirdigini ifade etmektedir. Kaynak alanda yer alan ¢ignenip tiikiiriilen
nesne/yiyecek ifadesi hedef alanda yer alan korku kavramini yeni bir semantik alana

tasimistir. Korku kavramu, tiikiiriilen bir nesneyle somutlastirilmistir.

kemal pasa’dir cagirdi

demirhanoglu gitmemis olmaz

sakarya topraginda erkekler sofrasi kurulmus
ahkamli késkemli savasiliyor

yazilmigsa biz dahi

azrailin ekmeginden tadacagiz

sehitlik mertebesini

yasamak cihetine makbul tutacagi (BEN SANA MECBURUM -silahli dért besmele s. 74)

OLUM AZRAIL’IN EKMEGIDIR metaforuna bagli olarak
SEHITLIK AZRAIL’IN EKMEGINDEN TATMAKTIR
Kaynak alan: Azrail'in ekmegi Hedef alan: 6liim
Kaynak alan: Azrail’in ekmeginden tatmak Hedef alan: sehitlik

Sair bu siirinde Kurtulus Savas’'nin Anadolu hareketinden, Kuvay1 Milliye goniilliilerinden,
dort kahramandan ve bu insanlarin miicadelede yasadiklari zorluklardan bahsetmektedir.

Savasmaya hazir asker topluluklari, bir sofranin basinda toplanir gibi vatan aski etrafinda
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toplanmislar ve sofrada oOnlerine gelen de Azrail'in ekmegi yani 6lim olmustur. Bu
topluluklarin 6liimi severek goze almalari ve vatan ugruna canlarini feda etmeleri sehitlikle,
Azrail'in ekmegini tatmak imgesiyle verilmektedir. Bir ekmegi tatmak gibi isteyerek oliimii
tadacaklardir. Ekmek; en 6nemli besin maddesi ve 6piip basa konulan, kutsallik ytiklenen bir
nesnedir. Oliimiin de vatan sevgisi ugruna ekmek gibi vazgecilmez olmasi, 6liip sehitlik
mertebesine severek ulasma istegi 6liimii de ekmek kadar kutsal yapmistir. Ayrica yasamak
icin gerekli olan ekmek unsuru gibi vatanin yasamasi ve bagimsizlifi icin de bazi
kahramanlarin 6limi gereklidir. Metaforik ifadeler, siir dizelerinde birbirini tamamlayan
imgelerin ifadesi olarak yer almaktadir. OLUM AZRAIL'IN EKMEGIDIR birincil metaforuyla
birlikte SEHITLIK AZRAIL’IN EKMEGINDEN TATMAKTIR ikincil metaforuna ulasilmaktadir.

dudaklarinda giderilmez bir korku bulasigi
acimis bir i¢ sikintisi dilinin ucunda kalan
bugiin arsiz 6ltimiin hayasiz sirnasikligi
yarin bir iyimserlik gayzer gibi fiskiran

yenilmigsliginin mazutlu camurundan (BEN SANA MECBURUM-ladyfrom smyrna s. 90)

iC SIKINTISI (ACIMIS/BOZULMUS) BiR YIiYECEKTIR
Kaynak alan: (actmis/ bozulmus) bir yiyecek Hedef alan: i¢ sikintisi

Siirde, dis gorintiisiinden ruhsal tahlilleri yapilan kadin igin sair tarafindan bir i¢ sikintisi
icinde oldugu yorumu yapilmaktadir. Bu diisiince zihinde dilin ucunda kalan ve agiz tadini
bozan acimis, eksimis, bozulmus bir yemek olarak belirmektedir. Kadinin i¢ sikintisinin bu
bozuk yemegin verdigi kotii tattan bir farki yoktur. Acimis yemegin agiz tadini bozmasi ve
ylize yansiyan durumun rahatsizligi gibi i¢c sikintis1 da kadinin ruhunun tadini kagirmaktadir.
Metaforik sistemde, kaynak alanda yer alan yemek kavrami ile hedef alanda yer alan ve ifade
etmesi zor olan bir duygunun yani i¢ sikintisinin daha iyi anlasilmasina olanak saglanmakta

ve kavram, zihinde daha somut bir hale getirilmektedir.

uykularim kivamsiz ¢cabuk dagiliyor
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6zgiir olmadi mi insan yasamiyor (BEN SANA MECBURUM-viyolensel yalnizligi s. 106)

UYKU (KIVAM TUTMAYAN) BiR NESNEDIiR
Kaynak alan: (kivam tutmayan) bir nesne Hedef alan: uyku

Milletlerin hiirriyeti ve bunun sonucu olan insan 06zgiirliigliniin birbirini tamamlayan
birlikteligini, goriintii ve disiincelerini zihnindeki bir ¢ogalma olarak ifade eden sair, bu
goriintil ve diisiincelerin uyutmayan, zihni siirekli mesgul eden yoniinii anlatmak icin uykuyu
bir tiirlii kivama gelmeyen, bu ylizden koyulasip sekil alamayan bir nesne ¢agrisimiyla ifade
etmektedir. Kivam, TDK Soézliginde (2011, s. 1428) “sivilarda koyuluk, yogunluk”
anlamlarinda kullanilan bir ifadedir. Kivamsiz bir maddeyi bir arada tutmak zordur. Sairin de
zihnini strekli tedirgin eden diislinceleri uykusuz kalmasina neden olmaktadir. Bu
uykusuzluk kavrami, siirekli boliinen uykular; bir tiirli istenen kivamda olmadigi icin siirekli
dagilan nesneler cagrisimiyla somutlastirilmistir. Metaforik sistemde uyku ile yogunlugu

tutup da kivama gelmeyen herhangi bir nesnenin durumu eslestirilmektedir.

aksamin act su karanligi icinden
soguk kadife temasi yanlizligin
suh bir kahkaha balkonun birinden

gizli isareti midir bir baslangicin ~ (KIMI SEVSEM SENSIN-sevmek i¢in ge¢ 6lmek icin erken s. 23)

KARANLIK (ACI) BiR SUDUR
Kaynak alan: (ac1) bir su Hedef alan: karanhk

Karanliga yiiklenen aci su nitelemesiyle yapilan aktarimda, ac1 suyun agizda biraktig1 kot ve
rahatsiz edici tat c¢agrisimi, gecenin karanliginin huzursuz ve yalnmz birakan yoniine bir
gondermedir. Karanlik da insani rahatsiz etmekte, sairin yalniz ruhunu acitmaktadir. icilen
act su, fiziksel bir rahatsizlik olarak agiz tadini bozarken karanlik da ruhun tadin
kacirmaktadir. Metaforik sistemde hedef alanda yer alan karanlik kavrami, su kavramiyla

yeni bir anlamsal alana taginmistir.

3.1.2. Kapsayic1 Metaforlar

3.1.2.1. Yer-mekanla ilgili olanlar
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deli géniil iclenir birden umut kirilir

kervan gozden nihan olur gériinmez (DUVAR - mektup s. 48)

GOZ (YASAMI iCINDE BARINDIRAN) BiR MEKANDIR
Kaynak alan: (yasami icinde barindiran) bir mekan Hedef alan: goz

Ilhan (2019, s. 176), bu siiri, birinci subede Sansaryan Hanr'nin iist katindaki hiicrelerde
gozaltindayken ezberinde yazdigini ve siir kitabi c¢ikana kadar da ezberinde tuttugunu
belirtmektedir. Siire adin1 veren “Mektup”, caresizlik icindeki insanin elinden bir sey
gelmeyisinin bir ifade araci olarak kullanilmis, sairin duygularina terciiman olmustur. Celik
(2007, s. 69-70), bu siirde hiirriyeti elinden alinmis bir insanin basindan gegenleri hikaye
ettigini ifade etmektedir. Kale kapilar1 arkasina hapsedilen sairin basindan gegenleri
anlatisinda eski zindan mahkdmlarinin hayatinin sezildigini de belirtmektedir. Sairin
kilitlenen kapilar ardindan eski zindan mahkiimlarinin yerine kendini koyusu, gozden
kaybolan kervan ¢agrisimiyla hissettiklerini anlatma egilimini agiklar durumdadir. Hapiste
olan bir insan i¢cin goérdigii nesnelerin, varliklarin 6nce goriintisiiniin sonra seslerinin
kaybolusu, gozden uzaklasan bir kervan cagrisimi ile anlatilmistir. O manzara ve Kkisileri
zamanla gérmemek, goriintiilerin gorlnebilir alanin disina ¢ikmasi, goziin kapsayicilig ile
ilgili bir durumdur. G6zlin goériinebilir alandan uzaklasan varliklari, sinirsiz ortamlar icinde
algilayamamasi durumu, sairin hapis halindeki konumundan uzaklasanlari gérmemesiyle
eslesmistir. Nesnelerin ve kisilerin goriinebilir alaninin icinde ya da disinda bulunmasiyla
mekan gibi disliniilen goz de varlik, nesne ve Kkisileri, yasanmisliklari icinde ya da disinda
tutmaktadir. "G6z 6niine getirmek” ifadesiyle de goziin kapsayiciligini, kendi bakis acimizin
sinirlarinda tutma durumunu agiklamak miimkiindiir. Mekan kavrami, g6z kavramimi bir
kapsayicy, icinde bulunduran bir unsur olarak semalandirmistir. Mekan icinde bulunan
araclar gibi goziin icinde de goriis alanina giren insanlar, manzaralar bazen de yasanmisliklar

barinir.

her sey aleladenin haricindedir
limanlar tahayyiil edebildigim zaman
herhangi bir deniz manzarasinda

arzularim hayallerim gézlerimde (DUVAR -benim igin s. 72)

GOZ (ARZU VE HAYALLERI KAPSAYAN) BiR MEKANDIR
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Kaynak alan: (arzu ve hayalleri kapsayan) mekan Hedef alan: g6z

Celik (2007, s. 73), insan sevgisi etkisiyle yazildigini belirttigi bu siirde sairin, insan hayatinin
giizel yonlerini dikkatlere sundugunu ifade etmektedir. Sairin tabiattaki gozlemleri,
gozlerinin oniine arzu ve hayallerini getirmektedir. Gozler, arzu ve hayallerin yansidig1 bir
mekan oldugu gibi arzu ve hayalleri icine alan, kapsayan bir varlik, nesne konumundadir.
Arzu ve hayallerin goziin kapsami i¢ine girmesi, diisiinme eylemini gerektiren bir siirectir.
Insanin zihninde yansiyan hayal ve arzulara ait goriiniimlerin géziin goriinebilir alani icine
sigdirilarak goziin bir araci konumunda tutulmasi s6ézkonusudur. Kisinin kendine ait
duygulari i¢in goz, sinirh bir alanla, mekan metaforuyla kavramsallastirilmistir. Hedef alanda
yer alan géz kavrami, kaynak alanda yer alan mekdn kavramiyla yeni bir anlamsal statii

kazanmigtir.

sabah masmavi akinca gézlerine
unutup yildizlarin hikayesini

uyanir uyanir uykudan lakin

koydugu gibi bulur devrani karsisinda
stirii usul usul toplanmaktadir

bulutlar yine irak yine perisan (DUVAR-sigirtmag s .26)

ZAMAN MADDEDIR metaforuna bagli olarak;
SABAH (MAVi SULARLA KAPLI) BiR MEKANDIR
Kaynak alan: (mavi sularla kapli) bir mekan Hedef alan: sabah

Gece hayali kurulan, yildizlarin da eslik ettigi diinyanin tekrar her seyiyle ayni olan
degismemis sekli karsisinda goériinenler, sabah gdégiliniin maviligi esliginde anlatilmaktadir.
Bu maviligin bir suyun berrakligindan, safligindan ve durulugundan bir farki yoktur. Sabah
gogii, mavi su kapli bir mekéan gibi goziin gorenebilir alanin1 kaplamistir. Ayrica bu durum;
sabah gogiiniin berrakligini, temizligini bir mavi su gibi gozlerinde yansitan mavi bir ¢ift goz
olarak da disiinebilir. Su; saflik ve temizliktir. Sabah vakti gokyiizii de giiniin ilk 1s1klariyla en
saf, en temiz haliyledir. Suyun aktig1 yerleri kaplamasi gibi mavilik de gogii kaplamaktadir.
Masmavi su imgesiyle anlatilan sabah vaktinin gégi, bir kapsayicilik iistlenmektedir. Fiziksel
ortamlarin kapsayicilik 6zelligi gosterdigi goriinebilir alan metaforlarindan hareketle sababh,

goriis alaninin sinirlarina mavi sularla kaplh bir mekan imgesiyle girmektedir. Zaman bildiren
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sabah kavraminin sularla kapli bir mekdn kavramiyla aciklanmasi da soyut bir kavramin
goriiniir kilindigini, somutlastirildigini géstermektedir. Bu aktarim ve sonrasinda ortaya

cikan metaforik anlam sabah imgesinin olusumuna temel teskil etmistir.

sovalye bagslarini yere ¢alip aglayanlar

goniil dertmekdn delim delim deliresi (DUVAR-diliydr s. 141)

GONUL (DERTLERIN TOPLANDIGI) BiR MEKANDIR
Kaynak alan: dertlerin mekani Hedef alan: goniil

Tabiatin giizelliklerinden s6z eden dizelerden sonra savasin getirdiklerine isyanin basladigi
bu dizede goniil, tiim acilarin ve dertlerin bir mekani olarak belirtilmistir. Gonil icinde
dertleri tasiyan bir kapsayici alan, yer olarak disiintilmiistiir. Hedef alandaki goniil kavrami,

somutlastirilarak kaynak alandaki mekdn kavramiyla yeni bir anlam alanina tasinmistir.

gece birden sonra uykularda yer bulmak zor
eski karakollarda korkularin giiriiltiisti

cebimizden ¢cikarmiyoruz ellerimiz titriyor (BEN SANA MECBURUM-ii¢ tenha képek s. 95)

UYKU BiR MEKANDIR
Kaynak alan: bir mekan Hedef alan: uyku

Korku ve yalnizliklara, kacis duygusunun eklendigi bu dizelerde her an bir sey olacak
kaygisinin uyutmayisi, uykulari yer bulunmayan bir mekéan gibi diisiindtirmiistiir. Bu mekana
sair ve Sabiha girememekte, korkular1 buna izin vermemektedir. Uyumak, uykunun icinde
insan bedeninin ya da ruhunun yer almasi olarak diisiiniildiigiinde uyku bir kapsama gorevi
Uistlenirken uyuyamama, bu kapsam alaninin disinda kalmaktir. Kaynak alanda yer alan
sinirlar1 ¢evrili bir mekdn kavrami, hedef alanda yer alan uyku kavramini yeniden

semalandirmaktadir.
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bir gece sabaha karsi

en kilitli kaptlarim agilacak
yalnizligimdan ¢ikip gidecegim

ne sensiz kalirsam korkusu

ne kitaplarda okuyup altini ¢izdiklerim
ne alkol tutabilecek beni

ne éliim telasi (BEN SANA MECBURUM-hiirriyet ve istiklal benim karakterimdir s. 133)

YALNIZLIK TERK EDILEN BiR MEKANDIR
Kaynak alan: terk edilen mekan Hedef alan: yalmzlik

Mustafa Kemal'in s6ziiniin alintilandig: siirde hiirriyet miicadelesindeki “ben”in toplumcu bir
kisilikle karsimiza ciktigini belirten Celik (2007, s. 275), sair tarafindan Mustafa Kemal'in
ornek alindigini1 da ifade ederken sairin seriivenci kisiliginin ardinda hiirriyet diisiincesinin
net bir bicimde sezdirildigini ifade etmektedir. Siirin dizelerinde de seriiven pesinde ve
hiirriyet diislincesi icindeki sairin yalnizligini birakip gitmek istedigi dillendirilirken hayatina
anlam katan ya da yalnizligina ortak olan unsurlarin hi¢birinin onu engelleyemeyecegi, tim
bunlara ragmen hiirriyet ugruna hepsini terk edecegi vurgulanmaktadir. Yalnizlik kavrami,
sairi tim deger verdikleriyle icine alan, kapsayan bir mekan olarak diisiiniilmiistiir ve sair,
bir mekandan c¢ikip gitmek gibi yalnizligindan da cikip gidecegini soylemektedir.Yalnizlik

kavrami kaynak alandaki mekdn kavramiyla metaforik bir anlam kazanmistir.

kendi hapsine diismiis ne demek ne demek
bogulup gidecek bagira bagira
o ibrahim cura ki zehir zemberek

allah’in isine karisiyor (BELA CICEGI-ibrahim cura limited s. 23)

KORKU HAPISTIR

Kaynak alan: hapis Hedef alan: korku
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Hapis, insanin fiziksel olarak 6zgiirliik alaninin ve yasama biciminin sinirlandig: bir alandir.
Korku, yalnizlik ve tehlikelerle dolu kotii bir yasam tarzi ve insani iliskiler icinde olan siir
kahramaninin sorgulama ve i¢ hesaplasmalari icinde ruhunun daralmasi, yasam bicimlerinin
olumsuz etkilenmesi, hapisten ¢ikamayanlar gibi ruhunun, duygularinin ¢ikmazlarina girmesi
ve oradan ¢ikamamasi s6z konusudur. Icine girilen bu ruh hali ve hesaplagsmalarin ruhu esir
almasi, insanin yasam tarzini olumsuz etkilemesi hapis cagrisimina gotiirmektedir. Korku,
hapis kavrami araciligiyla kapsayici bir mekan olarak disiiniilebilir. Bu mekan kisinin
korkularini barindiran bir mekindir. KORKU HAPISTIR kapsayici tist metaforu beraberinde
olaylar, durum ve faaliyetlerle ilgili kapsayicilif1 da getirmektedir. Diisiince ve sorgulamalar,
ic hesaplasmalar iceren korkuyu ifade ederken alt metaforlar olarak “KORKU DUSUNMEK VE
SORGULAMAKTIR, KORKU i¢ HESAPLASMADIR” seklinde ifadelere ulasilir. Celik (2007, s. 304),
“bogulup gidecek bagira bagira” gibi ifadelerle siirde anlatilan ibrahim Cura’nin kendiyle ve
diger insanlarla iliskilerinin kotii seviyesinin ortaya konuldugunu belirtmekte, sairin ibrahim
Cura’y1 yalnizlik ve korkulariyla tanitma yoluna gittigini ifade etmektedir. Kaynak alanda yer
alan hapis kavramina iligkin bilinenler, hedef alanda yer alan korku kavramini metaforik bir
ifadeye tasimistir.

3.2. Kaynagini Canh Varliklardan Alanlar

3.2.1. Kisilestirme (Kaynagim insandan Alanlar)

tiirkiiler yakilir daglar taslar askina
tekmil ormanlar tutusmusg gibi al olur
korkung korkung bakar yiiceleri
gavurdaglari’na bir hal olur

sicak temmuz geceleri (DUVAR-Déseme s.17)

DAGLAR (KORKUNC BAKISLI) INSANLARDIR
Kaynak Alan: insan Hedef Alan : dag

Bir yaz gecesinin karanhginda gozlemlenen Gavurdaglar’nin durusu; bir insan bakisi
tizerinden anlatilmaktadir. Adeta alev almis da yaniyormus gibi al al goriinen ormanlar
arasindan daglar, heybetli ve dik durusuyla bir insani andirirken karanliktaki yansimalari
korkung olarak algilanmaktadir. Belki de onlara bu korkunc¢lugu veren karanlikta kalmis
insanin, bu yiicelik ve heybet karsisindaki kendi korkularidir. Dag sekil olarak ayaktaki

insana benzemektedir. Dagin yamaclar: insan bedenin alt kismi, ayak ve bacaklary; doruklar:
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ise bas gibi diisliniiliir. Gecilmez olusu, sert yapisi yoniiyle zaman zaman merhametsiz ya da
acimasiz insanlar seklinde disliniildigi gibi bazen de kararli insanin durusuyla
0zdeslestirilir. Celik (2007, s. 62), siirin biitintinde bahar mevsiminin Cukurova daglarinda
meydana getirdigi gizemli havanin var oldugunu, sairin nice efsaneler yasamis daglari
anlatmakla tiim siirin 6zetini verdigini belirtmektedir. Metaforik sistemde kaynak alandaki

dag kavrami ile hedef alandaki insan kavrami yeni bir anlam alanina taginmistir.

0 afaka ser cekmis daglari

Cok aglamigs ¢ok giilmiis cok dert cekmis daglari (DUVAR-Déseme s. 18)

DAG INSANDIR
Kaynak Alan: insan Hedef Alan: dag

Déseme siirinden alinan boliimde; daglarin doruklarinin goklere degiyormus gibi gértiinmesi
ve boydan boya goge uzanmasi, daglarin iist kisimlarinin gokyiiziinii kapladigl disiincesi;
durusu geregi insan gibi diisliniilen dagin st tarafini insana ait olan bas uzvu ile
aciklamamiza neden olmakta ve dagin yiiceleri; goklere basini dayamis insan imgesini
diisiindiirmektedir. Daglarin olusumunun eskiligi ve tanik oldugu insanlik tarihinin gelisim
stirecinde de mekan olarak her tiirlii seving ve aciya ev sahipligi yapmis olmasi; asil bunlari
yasamis insanlarla daglar1 6zdeslestirmistir. Celik (2007, s. 62), “cok aglamis ¢ok giilmiis ¢ok
dert c¢ekmis daglar1” dizesinde de goriildiigii gibi bolgenin yasam tarzinin tabiat
giizellikleriyle birlikte anlatildigini, tabiatin daha dogrusu mekanin {izerinde yasayan insanla
bu siirde biitiinlestigini belirtmektedir. Daglar ac1 ve tatl yasanmisliklarin sessiz taniklaridir.
Insanin yagadig1 olaylara ve ruh hallerine iginde bulundugu ortami ortak etme ve o ortamlari
kendine yakin bulma, yasadigi yerle paylasma egilimi ve zihinsel deneyimi kaynak alan

insan; dag hedef alanina tasimaktadir.

basinizdan duman eksilmesin gavurdaglari
siz hikayet eylediniz bana
bahge kazasinin kaman kdyiinden

cebbar oglu mehemmed’in hikayesini (DUVAR-cebbar oglu mehemmed s. 19)
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DAGLAR HIKAYE ANLATICISIDIR
Kaynak Alan: hikaye anlaticisi Hedef Alan: dag

Bahce kazasinin Kaman kdytlinden olan Cebbaroglu Muhammed’in hikayesi; dilden dile
aktarilan ve asil kaynag bilinmeyen sozlii bir rivayettir. Ilk séyleyeninin bilinmemesi; koklii
ve heybetli, insana benzeyen bu daglar sair tarafindan rivayetin anlaticis1 yapmistir. Siirde,
bu mekanlarin insanlarinin yasadiklarina taniklik etmesiyle ve her tiirli insani duygunun en
eski gorgii tanigl olarak aktarilan daglar, bu anlatilarin da anlaticis1 olma hakkina sahiptir
sairin goziinde ve duyduklarini onlara mal etmektedir. Sairin zihnindeki anlatict imgesi; dag
figliriine tasinarak kaynak alandan hedef alana dogru bir metaforik ifade aktarimi

saglanmistir.

arkasinda yiikselir bir pehlivan heybet ilen
sabah olur sislenir aksam olur puslanir
omuzlari bulutlara bulutlara yaslanir
sastim bu pehlivana nasil kiyymislar
kiymis bagrini oymuglar

adini tiinel koymuslar (DUVAR-iimmiihan s. 27)

DAG (OMUZLARI BULUTLARA YASLANAN) BiR PEHLiVANDIR
Kaynak alan: pehlivan Hedef alan: dag

Gavurdaglari, ylceligi ve biiylikliigiiyle ayni zamanda erisilmez ve asilmaz olusuyla bir
pehlivan gibi diisiiniilmiistiir. Dag; ihtisamli ve biiyliktiir. Pehlivan da gii¢lii ve kuvvetlidir.
Dag1 asip gecmek zordur. Guglik ¢ikarir; erismek ve asip diizliige ¢ikmak igin emek sarf
etmek, zorluklarla miicadele etmek gerekir. Ayn1 sekilde giires meydaninda bir pehlivani
devirmek, maglup etmek emek ve giic kuvvet gerektirir. Dagin yiiksekleri de bulutlara omuz
vermis insanlar gibi diisliniilerek goriintiide beliren sekilsel tabiat manzarasindan zihinsel
imge olusumuna dogru gidilirken kaynak alan pehlivan unsuru, dag hedef alan unsuruyla
birleserek metaforik ifadeye biirlinmiistiir. Dagin ortasinin delinip tiinel agilmasi da insan
gibi diisliniilen dagin bagrini oymaktir. Dag; ylice endamiyla, bulutlara yaslanan omuzlariyla
ve gecilemeyince yaralanan ve i¢i oyulan bagriyla karsimizda dikilmektedir. Tiim bu imgesel
unsurlar1 ortaya koyan ifade de zihinsel siireclerin dile yansimasi olan dilsel metaforik
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anlatimlardir. Hedef alandaki dag kavrami, pehlivan kavrami iizerinden metaforik bir anlam

kazanmuistir.

hir¢cinlasir tozutur gazelleri dondtirtir
toz ilen toprak ilen arsa degin
evvel ahir bildigin

gayri yagmursu kokan garbi yelleri (DUVAR-6kkes s. 39)

RUZGAR (HIRCIN) BiR iNSANDIR
Kaynak alan: (hir¢in) bir insan Hedef alan: riizgar

Bati riizgarlarinin siddetli bir sekilde esmesi, etrafl toz duman icinde birakmasi ve kurumus
sonbahar yapraklarini etrafi dagitmasi; riizgarin hircinligi olarak diisiiniilmiis ve insan
ozelligi rlizgara aktarilmistir. Sinirlenip huysuzluk eden insan da etrafindaki nesnelere ve
insanlara ofkesini yansitir, egyalar1 etrafa sacar, kirar doker ve dagitir. Riizgar, sert eserken
ses ¢ikarir, uguldar; insan da hir¢inlasip etrafini kirip dékerken bagirip ¢agirir. Celik’in daha
once belirttigi gibi tabiatla insan biitiinlesmesinin, mekan-insan etkilesiminin verildigi bu
siirlerde insan hir¢inliginin, hoyrathiginin kisilestirme araciligiyla tabiat unsurlarina aktarimi
s6z konusudur. Celik (2007, s. 67), bu siire adin1 veren “Okkes”in diger siirlerde goriilen
masum, yigit kahramanlar yerine cimri, kiskang, gézii acik bir tip oldugunu, keyfi kacan bir
insan tablosu cizildigini belirtmektedir. Kaynak alanda yer alan hir¢in insan imgesi hedef
alandaki riizgdr kavramini yeniden semalandirirken siirin temasindaki Okkes tipinin bu

olusumda etkili oldugu soylenebilir.

mektubum yazilsin biraderime
bad-1 sabd tarafimdan selam eylesin
haber ugurulsun dostuma diismanima

tekmil vukuatim bilinsin (DUVAR-mektup s. 47)

BAD-1 SABA/RUZGAR (SELAM GOTUREN) BiR KIMSEDIiR
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Kaynak alan: (selam gotiiren) bir kimse Hedef alan: riizgar

Riizgarin oniine kattig1 tozu, topragl, yapragl vs. nesneyi oradan oraya siiriiklemesi ve yer
degistirmesine neden olmasi ona tagiyiciik 6zelligi katmistir. Insanin da farkli mekanlar
arasindaki yolculugunda kendisinden istenen bir selami, bilgiyi veya haberi iletiyor olmasi;
insan kavrami aracilifiyla riizgdr kavramina aktarilarak Kisilestirilmesine ve insan gibi

diisiiniilmesine neden olmustur.

yanginlar alevinden gegip de gelen dost

yelken gibi acilmissin zalim riizgdra (DUVAR-lilisan s. 57)

RUZGAR (ZALiM) BiR KiMSEDIiR
Kaynak alan: zalim bir kimse Hedef alan: riizgar

Ilhan (2019, s. 178), bu siirde de temanin insan ve hiirriyet oldugunu belirtmektedir. Insanin
ovglsiinlin ve miicadelesinin anlatildig: siirde tiim insanlik adina kullanilan kelime siire de
adin1 veren “lilisan” ifadesidir. Celik (2007, s. 71), bu ifadenin biitiin insanlarin sembolii
olarak kullanildigini belirtmektedir. Riizgara karsi acilan ve riizgarin engellemelerine ragmen
yol almaya calisan bir yelkenin denizdeki miicadelesi ile tiim insanligin kétiiliikle, hiirriyet
diismanlariyla miicadelesi es degerde tutulmustur. Zalim bir kimse imgesi, riizgdr kavramini

kisilestirerek yeniden semalandirmaktadir.

Uluyan dalgalar deste deste kdptik

ne heybettir pliskiirdiikce dfkesini

dururlar donerler kosarlar kosarlar

bir savas sarkisidir deryalarin dilinde (DUVAR -deryalar s. 65)

DALGALAR (OFKELI) BiR INSANDIR

Kaynak alan: (6fkeli) bir insan Hedef alan: dalga
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Denizin dalgal hali, 6fkeli bir insan gibi disliniilmistiir. Denizin sert dalgalarinin sahile
carpip doniisleri de yine kosan bir insan imgesini ¢agristirmaktadir. Denizlerden gelen dalga
seslerinin, kurt ulumalarini andiran ugultularin ve 6fkesini sahile piiskiiren dalgalarin bu
tasviri, insana benzetilen denizi bir savas sarkisi soyledigi ¢agrisimina tasimis; hedef alanda
yer alan dalgalar, kaynak alandaki 6fkeli ve savas sarkilari s6yleyen insan kavramiyla yeniden

semalandirilmistir.

geldin mi sehrimize bugday benizli sonbahar
gokytizii yine bulutlar baglamis

deniz lirperiyor icini cektikce riizgdr ( DUVAR-saadet s. 85)

SONBAHAR (BUGDAY BENIZLi) BiR KIMSEDIiR

DENIZ iINSANDIR
RUZGAR INSANDIR
Kaynak alan: (bugday benizli) bir kimse Hedef alan: sonbahar
Kaynak alan: insan Hedef alan: deniz
Kaynak alan: insan Hedef alan: riizgar

Celik (2007, s. 76), sairin asil anlatmak istedigi konuya mekan tasvirleriyle giris yaptigini dile
getirmektedir. Mevsimin sonbahar, sonbaharin da hiiziin mevsimi oldugunu ifade eden Celik,
baris ve mutluluk arayisi icinde olan sairin, boyle bir mevsimde mutluluk tablosu ¢izmesinin
imkansiz oldugunu belirtmektedir. Zaten baris ve mutluluk 6zlemi icinde olan sairin, hiiziin
mevsimi olan sonbahar goriintiilerini rengi atmis, soluk yani bugday benizli bir insan
cagrisimiyla anlatarak sonbahari kisilestirdigi goriilmektedir. Soluk benizli nitelemesi de
sonbahara hakim olan rengin sar1 olmasindandir. Agaclarin yapraklarinin sararip dokiilmesi,
etrafl sar1 ve kurumus yapraklarin kaplamasi; sonbaharin bugday benizli insanla eslesmesine
neden olmaktadir. Ayni sekilde siirde, bu mevsimin riizgar ve denizi de aglamakly, icini ¢eken,
hiiziin duygusunun iirperttigi insan c¢agrisimlariyla anlatilmistir. Riizgarin i¢ ¢ekmesi,
riizgarin sesidir ve i¢ ceken bir insan sesine gotiirmektedir. Denizin lirpermesi ise suyun
sakinligini birakip titresimler halinde dalgalanmasidir. Metaforik sistemde hedef alandaki
sonbahar, deniz ve riizgdr; kaynak alandaki insana ait kavramlarla yeni bir anlam alanina

tasimnmuistir.
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ben bir duvarim hig giines gérmedim
sen hig gtines gérmemis bagska bir duvar
yliziimiiz benek benek tahtakurusundan

ve sinemiz bastan baga ak tistiinde karalar

biz de duvariz dinleyen duyan diistinen duvarlar (DUVAR - duvar s. 88)

DUVARLAR (DINLEYEN, DUSUNEN, DUYAN) INSANDIR
Kaynak alan: (dinleyen, diisiinen, duyan) insan Hedef alan: duvar

Celik (2007, s. 77), Ikinci Diinya Savasr’ndan sonra “duvar” sézciigiiniin insanlarin hiirriyetini
engelleyen bir kavram kimligine biriindigini belirterek siirde duvarin, insanla
biitliinlestigini ifade etmektedir. Bu dizelerde de duvarlara, insana ait cesitli 6zellikler
aktarilarak duvarlar kisilestirilmistir. Glines gérmeyen, lizerinde lekeler bulunan duvarlar;
hayatin aci yliziinii gérmis, yaralanmis insanlar olarak diisiiniilmiistiir. Ayrica duvarlara;
dinlemek, duymak ve diisiinmek vasiflar1 ytliklenerek farkli 6zelliklere sahip diger insan
cagrisimlar1 ortaya konulmaya calisiimistir. Ayrica glines gormenin kapali mekanlardan
kurtulup feraha ermek, hiirriyete kavusmak oldugu ifade edilmis, giines gérmemenin ise
diinya nimetlerinden faydalanamama, hapsolma anlamlarini beraberinde getirdigi
belirtilmistir. . Duvarlarin ayrica olup bitenlere tanik olma durumu da séz konusudur.
Dinlemek, duymak, diisiinmek fiilleriyle kisilestirilen duvarlar, bu durumu destekleyen
ifadelerdir. Metaforik sistemde hedef alandaki duvar kavrami, kaynak alandaki insan
kavramiyla eslestirilmektedir.

toplar déviiyor sabahin sinesini

mavi gézlerine kan doluyor sabahin

vurulmus boylu boyunca yikilmis yere (DUVAR- Polonya kalesi s. 127)

SABAH (GOZLERINE KAN DOLMUS MAVi GOZLU) BiR KIMSEDIR
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Kaynak alan: (gézlerine kan dolmus mavi gézlii) bir kimse Hedef alan: sabah

Celik (2007, s. 85-86), bu siirde Polonya’nin isgalinin anlatildigin belirtmekte, Attila Ilhan’in
daha onceki siirlerinde oldugu gibi bu boéliimdeki siirlerinde de tabiat tasvirlerine yer
verdigini ifade etmektedir. Bu tabiat tasvirleri bazen aksamin goriiniisleri bazen de sabahin
ilk 1s1klaridir. Polonya’nin isgalinin anlatildig1 bu siirde de isgalin getirdigi acinin yansimalari,
tabiata aktarilarak anlatilmistir. Sabahin mavi gozleri ifadesiyle, sabah kisilestirilerek isgalin
sonuglar1 ve yansimalari, insanin acili bir durumdaki gorintiileriyle imgelenmektedir. Aci
karsisinda sinesini yumruklayan ve aglamaktan gozleri kanlanan insanla isgalin yikintilarina
uyanan sabahin mavi gogu eslestirilmis, sabah kavrami insan kavramiyla yeni bir anlamsal

alana taginmistur.

aksam olur
mektuplar hasretlik séyler (DUVAR-lilimarlen s. 146)
MEKTUP (HASRETLIK SOYLEYEN) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (hasretlik séyleyen) bir insan Hedef alan: mektup

Savas haberlerinin radyolardan dinlendigi ve insanlarin birbirinden ayri diistiigii bir savas
ortaminda haberlesme araci olarak kullanilan mektuplarda anlatilanlar, insanlarin ayriligi ve
birbirlerine hasreti iizerinedir. Mektup bu dizede kisilestirilerek hep hasretten bahseden bir
insan gibi diisiiniilmiistiir. Insan konusma esnasinda séylediklerini sézle ifade ederken insan
gibi diistinlilen mektubun sozlerini de yazilar ifade eder. Konusmanin yerini ise yazilanlari
dile getiren okuma eylemi almistir. insan, diger insanlarla iletisimde bazen bir arac
konumunda oldugu gibi iletisime katki saglayan mektup da bir iletisim unsuru ve araci
konumundadir. Metaforik sistemde kaynak alanda yer alan insan kavramiyla mektup kavrami

semalandirilmistur.

deryanin kizmasi atesler almasi
alev sacl dalgalar omuzdan omuza

derya déviiniir gék aglar (DUVAR-heyamol s. 156)
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DALGALAR (ALEV/KIZIL SACLI) BiR KADINDIR
DERYA ( DOVUNEN) BiR INSANDIR

GOK (AGLAYAN) BIiR iNSANDIR

Kaynak alan: (alev sagl) bir kadin Hedef alan:dalga
Kaynak alan: (doéviinen) bir insan Hedef alan: derya
Kaynak alan: (aglayan) bir insan Hedef alan: gok

Ikinci Diinya Savasi sirasindaki deniz savaglarinin konu edildigi siirde denize ait
manzaralarin verildigi, deniz ve dalgalarin da Kkisilestirilerek savasa ortak edildigi
gozlemlenir. Deniz manzaralarinin bir aksam vaktine denk geldigi “alev sach dalgalar”
ifadesinden anlasilmaktadir. Omuzdan omuza akan sag¢lar gibi dalganin aksam kizilligindaki
goriintiist, sahile gelip gidisleri; alev/kizil renginde saglar1 olan bir kadinin omuzlarindaki
saclarinin hareketinden olusan bir ¢agrisima gotliirmiistiir. Deryanin sahile vuran, carpan ve
sonra tekrar denize dénen hareketleri ve ¢ikardig1 sesler de bir ¢irpinis, bir aciy1 kendi
bedeninde doéviinerek yasayan insan c¢agrisimiyla Kkisilestirilmistir. Ayni sekilde go6giin
aglamasi ifadesi, gok giiriiltiisii ve yagmuru cagristirarak gozyasi doken ve aglayan bir insan
figliriiyle kisilestirilmistir. Doviinmek, aglamak ve gozyasi dokmek; bir ac1 karsisinda agitlar
yakan bir insanin goriintiisiidiir ve sair, gérdiigii manzara karsisinda bu goriintiiyi tasavvur
etmektedir. Hedef alandaki deniz, dalga ve gk kavramlari, kaynak alandaki insan kavramiyla

yeni bir anlamsal alana kavusturulmustur.

eyliiliin cesedi camurda yatiyordu
giilhane parkinda bigaklamislar
cesedin agzindan kan akiyordu

kipkizil sakallart uzamigsti (YAGMUR KACAGI- suna su s. 10)

EYLUL (GULHANE PARKI'NDA BICAKLANMIS) BiR INSANDIR
Kaynak alan: insan Hedef alan: eyliil

Hiiziin ve aski temsil ettigi bilinen eyliiliin bu dizelerde insani vasiflar ytiklenerek Giilhane
Parki'nda bigaklanmis, kan i¢inde yatan, kizil sakalli bir insan betimlemesiyle resmedildigini
goriiriiz. Celik (2007, s. 189), eyliiliin bu sekilde tarif edilmesinin imkansiz bir askin varligin
akla getirdigini belirtmektedir. Nitekim Suna Su, sairin imkansiz, toplumcu miicadele

kaygilarinin gélgeledigi askinin ifadesidir. Insani vasiflar yiiklenerek Kisilestirilen eyliiliin, bir
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parkta camur icinde yatan goriintiisiiniin yagmurlarin ¢ok fazla yagdigi, sararmis ve kizil
yapraklarin etrafi kapladigi olagan eylil gorintiisi oldugu disiinildigiinde zaman
kavraminin asil vurgulanan kavram oldugu diisiinebilir. Bununla ilgili olarak Celik (2007, s.
188), siirin biitiiniinde eyliiliin zaman anlaminin daha kuvvetli oldugunu ifade etmektedir.
Suna Su’'nun imkansiz askina ve korkularina eylill, zaman ve imkansizlik olarak eslik

etmektedir. Hedef alandaki eyliil kavrami, insan kavramiyla somutlastirilmistir.

suna su karanliktan korkuyordu
sicramis uykusundan uyanmisti
kalbini simsiki elinde tutuyordu
eyliiliin gozleri camlardan bakiyordu
kirpikleri yoktu dokiilmiistii

suna su kalbinden korkuyordu (YAGMUR KACAGI-suna su s. 10)

EYLUL (KiRPIKLERI DOKULMUS, CAMDAN BAKAN) BiR INSANDIR
Kaynak alan: insan Hedef alan: eyliil

Eylil ayinin Suna Su’'nun korkuyla uykudan sigrayip kalktig1 ve korkularinin kalbini yordugu
imkansiz askina zaman olarak eslik etmesi bu dizelerde de devam etmektedir. Suna Su'nun bu
tilkenmiglik icindeki bedensel ve ruhsal durumuna eylil, disardaki goriintiisiiyle eslik
etmektedir. Bu goriintii, camlardan Suna Su’ya bakan ve sonbaharin her seyini dokmiis
héliyle insan gibi kisilestirilen eyliildiir. Bu goriintii de bir korku kaynag: gibi sunulurken
eyliliin korkulu haliyle Suna Su'nun korkulu hali 6zdeslesir. Nitekim Celik (2007, s. 189), bu
dizelerde Suna Su ile eyliil ayinin aynilestigini belirtmektedir.

bu ¢iplak geceler yok mu
bu plak béyle aglamiyor mu
camlari kirmak isten degil

kirpiklerimden misra dékiiltiyor (YAGMUR KACAGI-riizgar giilii s. 31)
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PLAK (AGLAYAN) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (aglayan) bir insan Hedef alan: plak

Yalmizlik icindeki sairin icine diistiigii bunalimi anlattigl bu dizelerde geceler de kendi gibi
biitiin yalnizligiyla saire eslik etmektedir. Plaktan cikan sesler, aglayip inleyen bir insani
diisiindiirmiistiir. Sarkilardan gelen acikh ezgilerin sahibi, plak olarak diisiiniilmiistiir. insan
sesiyle plak, ses baglaminda bir tutulmustur. Plak, kisilestirilerek aglayan bir insan imgesiyle

yeniden tasarlanmistir.

bu ¢iplak geceler yok mu
bu plak béyle aglamiyor mu
camlari kirmak isten degil

kirpiklerimden misra dékiiltiyor (YAGMUR KACAGI-riizgar giilii s. 31)

MISRA (DOKULEN) GOZYASIDIR
Kaynak alan: gézyasi Hedef alan: misra

Gozyaslart yerine “misra dokmek” ifadesi kullanilarak misralar, goézyasi damlalarina
benzetilmistir. Siirin misra misra dizilisi, gézyaslarinin damla damla olusu eslesmektedir.
Sairin zihninde aniden ortaya ¢ikan misralar gibi gézyasi da birdenbire ortaya ¢ikmaktadir.
Misralari ortaya ¢ikaran hiiziinlii olaylarla gézyasini besleyen durumlar arasinda da baglanti
kurulmaktadir. Aglama eyleminin s6ze dokiilmiis hali olarak da misralar disiiniildiigiinde

aslinda gézden diisen gézyaslari bir anlamda misralardir.

diin aksam blitiin ytiztinle bana dogru egilmistin
gozlerin htiziinle doluydu giiya beraberdik
Optiim ki sen degilmissin biiytik yalnizligimmis

yalnizligimi emziren korkung karanligimmig (YAGMUR KACAGI-fabrika duragi s. 33)

YALNIZLIK (KARANLIGIN EMZIRDiGi) BiR COCUKTUR

KARANLIK (YALNIZLIGI EMZIREN) BiR ANNEDIR
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Kaynak alan: (karanligin emzirdigi) bir ¢cocuk Hedef alan: yalmizlik
Kaynak alan: anne Hedef alan: karanhik

Sevgiliyle birlikte olma aninin anlatildig: bu dizelerde ilhan (2020, s. 82), sevgilisi Zehra'yla
bulusup gezdigi yerlerin siirine mekan oldugundan bahsetmektedir. Celik (2007, s. 203) de
bu dizelerde, mutluluk dolu riiyayla gercek olan yalmzligin biraktigi hiizniin bir araya
getirildigini vurgulamaktadir. Sair de riiya oldugunu anladigi mutluluk anindan gercek olan
yalnizhigina dondiigiinde korkun¢ karanhk dedigi gercegiyle karsilasmaktadir. “Yalnizligi
emzirmek” ifadesi akla bebegini emzirip biiyliten bir anne c¢agrisimini getirmektedir.
Emzirme eylemini gerceklestiren de “karanlik” olarak ifade edilmektedir. Bu ifadeler,
“Yalnizlik, karanliktan beslenmektedir ve yalmzlig1 biiytiten karanliktir.” seklinde bir yargiya
ulasmamizi1 saglamaktadir. Sairin tehlikeli ve zor sartlarla cevrili yasami; kendi ifadesiyle
korkunc¢ bir karanliktir ve bu karanlik, yalnizlig1 dogurup biiyiitmektedir. Bu yalnizliktan
kacip sigindig1 yer ise sevgilinin oldugu riiyalardir. Kaynak alanda verilen cocuk ve anne
cagrisimlari, hedef alanda yer alan yalnizlik ve karanlik kavramlarini yeni bir semantik forma

tasimaktadir.

kilisenin ontinde bisikletli cifte pelerin

akreple yelkovan el ele ortalik yerinde gecenin (YAGMUR KACAGI-bonaparte sokagi s. 43)

AKREP VE YELKOVAN (EL ELE GEZEN iKi) INSANDIR
Kaynak alan: insan Hedef alan: akrep ve yelkovan

Sairin Paris sokaklarindaki gozlemlerinin devam ettigi dizelerde Bonaparte Sokagi'yla ilgili
bir baska tespiti de geceleyin goziine ¢arpan saattir. Karanlik ve 1ssiz sokagin ortasinda
gordiigii saatin akrep ve yelkovani, sairi ele ele tutusmus, birlikte yliriiyen iki insan
cagrisimina gotirmektedir. Akrep ve yelkovani birlestiren saatin ortak noktasi, birlikte
hareket eden iki insani animsatirken ayni duyguyla hareket eden insanlarin kol ve elleri
olarak diisiiniilen akrep ve yelkovanin saatin 12.00’yi gosteren ani da birlesen eller olarak
diisiiniilebilir. Saat zamanin akisini gosteren bir aractir ve an icinde ilerlerken insan da saat
gibi zaman icinde yasayip gitmektedir. Kaynak alanda yer alan insan kavramina ait fiziksel ve
duygusal baz1 dzellikler hedef alanda yer alan saat kavramina tasinarak akrep ve yelkovan,

yeniden semalandirlmistir.
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limitlerini bir hazine gibi sakliyorlar

saklasinlar uyusun timitleri biiytistin (YAGMUR KACAGI-aci ninni s. 70)

UMIT (UYUYUP BUYUYEN) BiR COCUKTUR
Kaynak alan: (uyuyup biiyiiyen) bir cocuk Hedef alan: iimit

Ilhan (ilhan, 2020, s. 90), bu siirinde halkin 6zellikle Istanbul halkinin tepkisizliginden
yakindigini ve tistil ortiilii bir siir olarak bu durumun ortaya kondugunu belirtmektedir. Celik
(2007, s. 214) de uyumak ifadesi iizerinden verilen bu durumdan hareketle her seyin
insanlarin rilyasinda saklandigini ifade etmektedir. Sair de uykuda biiyiitiilen ve bir hazineye
benzettigi imitlerin riiya olmaktan ¢ikip hayata gecirilemeyisini tepkisizligin boyutlari olarak
ortaya koymaktadir. Burada bir bebegin biiyiimesini diisiindiiren bir ¢agrisim s6z konusudur.
Ninnilere konu olan ve bebeklere sdylenen “uyusun da biiyiisiin” ifadesine de bir gonderme
yapildig1 séylenebilir. Ama bu tepkisizlik uykusuna séylenen ninninin sifati, ac1 kelimesidir ve
bu, act bir ninnidir. Blyiitiilen ve kendisine ninni séylenen tmitlerdir ve iimit, bir bebek

cagrisimiyla anlatilmistir.

yildizlar kaynarken

sangir sungur ayaklarimin dibine dékiilen

sen

eder yine istanbul’san

yine kan kopiiklii cchennem sarmastiklari biiyiitecegim

pangak pangak siirler tiikiirecegim (BEN SANA MECBURUM - istanbul agrisis.11)

SiiR (AVUC AVUC) KAN TUKURMEKTIR
Kaynak alan: (avug avug) kan tiikiirmek Hedef alan: siir

“Ben”in gecmiste yasadig1 gerilimli ve zorlu miicadeleye taniklik etmis Istanbul’un yine ayni
Istanbul olup olmadiginin sorguladig: siirde, ayn1 olmasi durumunda miicadeleye siirlerle
devam edileceginin belirtildigi goriilmektedir. Celik (2007, s. 236), “pangak pancak siirler
tiikiirecegim” climlesiyle “ben”in miicadele etmek icin kalemiyle, ruhuyla hazir bir insani

dikkatlere sundugunu belirtmektedir. “Ben”in avug avug siirler tiikiirmesi seklindeki ifadede
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gecen “tiiktirmek” eylemi, sdyleyeceklerinin cok hos seyler olmayacagini, miicadeleyi yansitan

siirler olacagini diistindtirmektedir.

eger sen yine istanbul’san

kirli dudaklarini bulut bulut dudaklarima uzatan

sirkeci gart’nda tren cigliklariyla bigaklanip

intihar dumanlari icindeki haydarpasa’dan

anadolu tistlerine bakip bakip

aglayan (BEN SANA MECBURUM:-istanbul agrisi s. 12)
ISTANBUL (AGLAYAN, KiRLi) BiR INSANDIR

Kaynak alan: (aglayan, kirli) bir insan Hedef alan: Istanbul

Istanbul’'un ¢esitli mekanlarinin 6zellikleri verilirken -sayet halen zihinlerdeki Istanbul’sa- bu
mekanlarin insanlarin zihnindeki olusumlari, sairin onlara yiikledigi farkli imgelerle,
benzetme ve Kisilestirmelerle devam etmektedir. Istanbul, kirli havasini bir insanin
dudaklarina benzetilen bulutlarla yasayan insanlarina sunmaktadir. Kaynak alanda yer alan
insana ait ¢iglik, aglamak, kirli dudak gibi unsurlardan yola cikilarak Istanbul yeniden
semalanmustir. Bu tasarimla Istanbul, insan kavrami iizerinden yeni bir semantik diizeye

cekilmistir.

asil bu ddlek fliit onu béyle yikan
uykusuzluktan ¢ok bu édlek fliit margot’nun
ciplak gézlerindeki rom lekesi dislerindeki

tebesir beyazi aglik paletindeki karanlik (BEN SANA MECBURUM-biiyiik yollarin haydudu s. 20)

FLUT (ODLEK) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (6dlek) bir insan Hedef alan: fliit

Sairin karmasik ve tehlikelerle dolu yasantisinda kendini “biiyilik yollarin haydudu” olarak

niteledigi bir donemde siirin bashigi da bu olmustur ve ilk kez kendini etkiledigini soyledigi

92



Margot adli kadindan bu siirde bahsetmektedir. Celik (2007, s. 241), siirde “ben”in, “bliyiik
yollarin haydudu” diye nitelendirdigi kendisinin, Margot’'la olan iliskisini ve “ben”in yersiz
yurtsuz, seriivenci yasamini anlatildigini belirtmektedir. Onu tarif ederken kullandig1 “6dlek
flit” ifadesi, Margot'un duygularini sairin anlamasinda ve tahlil etmesinde etkili olmustur.
Yol, haydut gibi ifadelerinden de anlasilacag: gibi sairin yolculugu devam ederken siirde 6n
plana ¢ikan ve sairi etkileyen Margot'u da bir insan gibi diisiiniilen fliit sesi etkilemekte ve
derinden sarsmaktadir. Odlek; korkak bazen de hareketlerinde ¢ekingen ve tutuk davranan
insanlar ic¢in kullanilan bir ifadedir. Fliitiin ¢ikardig: sesin cilizhig, tutuklugu ya da korkak
insan adimlari gibi kaygili ya da yavas tonu, ona iifleyen nefesin ¢ekingen havasi hedef alanda
yer alan fliit nesnesine, kaynak alanda yer alan insanin 6zelliklerinin aktarilmasini saglamis,

zihinde olusan ddlek imgesi, kaynak alanda yer alan insan kavramiyla semalandirilmistir.

terazi burcunun kétiimser cocugu
namuslu biyiklari kirli siyah

ah émer haybo (BEN SANA MECBURUM-6mer haybo’nun son giinleri s. 25)

BIYIK (NAMUSLU) BiR INSANDIR
Kaynak alan: insan Hedef alan: biyik

Omer Haybo’nun macerasinin anlatildigi bu siirde, yasadigi kent istanbul’'un disinda, bu
kentin olumsuzluklarindan ve karisik yapisindan uzak, kendi halinde yasayip giden ve sadece
kendini bilen bir insan profili ¢izilen Omer Haybo icin namuslu ifadesinin kullanilmasi tercih
edilmistir. Bu kavramla o6zdeslesen ise Omer Haybo'nun biyiklar1 olmustur. insan
bedenindeki organlara ve fiziksel 6zelliklere soyut duygularin ya da somut varliklarin
aktarimlarinin yapilmasi her zaman s6z konusu olan bir anlam olayidir. Bu siirde de
namusluluk kavrami, biyik unsuruna aktarilarak kisilestirme yapilmistir. Belki de kirli siyah
olarak nitelenen biyiklarin rengiyle beyazlik, saflikla karsilanabilecek namus kavrami
arasindaki tezatlig1 vermek adina boyle bir tercihte bulunulmustur. “Her ne kadar dogru ve
namuslu olsa da insanin bir zaaf ya da zayif yonii mutlaka vardir” temasinin sair tarafindan
bu kisilestirmeyle verilmek yoluna gidildigi diisiiniilebilir. Kaynak alanda yer alan insana ait
ozelliklerin hedef alanindaki biyiga aktarilmasi ve zihinde ¢izilen namuslu insan 6zelliklerinin

bu kavram alanindaki imaj tizerinden yapilandirilmasi saglanmistir.
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izmir limaninda battigim suya ¢oktiigiim

topragin ve suyun korktugu malum (BEN SANA MECBURUM-yirmi beginci saat s. 35)

TOPRAK VE SU (KORKMUS) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (korkmus) bir insan Hedef alan: toprak ve su

Sairin diisiinsel ve siirsel boyutta siirlerine giren iki kent Istanbul ve izmir’dir. Yabanc sair ve
yazarlarin adlarinin da anildig1 siirlerinde hareketli ve tehlikeli yasamlariyla bilinen
sanatcilar sair icin cagrisim kaynagi olmustur. Bu siirde Izmir limaninda aksam ve yildizlarin
batisi, aydinlik kavraminin kaybolusunu diisiindiiriirken ayni zamanda kendi ugraslarinin
sonlisiine yildizin, gecenin ve suyun soOnsiini ortak ettigi gibi kendi ¢okisiiniin izleri,
toplumsal ugraslarin getirdigi ruhsal ¢okiintiilerin yansimalari toprak ve suya aksetmistir.
Sair, bu duruma tanik olan toprak ve suyu Kkisilestirerek yasadigi duygunun biiyikligiini
anlatmaya, toprak ve suyun korkmasiyla ifade etmeye cahsmistir. Celik (2007, s. 247), izmir’e
yerlesmenin sairde biraktigl hiizniin sebep oldugu c¢agrisimlar vasitasiyla gerilimi hissettiren
goriintillerin sunuldugunu belirtmektedir. Kaynak alanda yer alan insan kavramina ait
cagrisimlar, hedef alandaki toprak ve su varliklarina aktarilarak bu varliklar yeni bir ontolojik

statliye kavusturulmustur.

leyla giizel kizdi ben béyle géz gérmedim
sen de giizelsin bak omuzlarin meseld
biz elektirik¢i kismi karanlikla giiregiriz

6liim tellerde 1slik ¢alar géziimiiz pektir (BEN SANA MECBURUM-kirmizi pazar s. 42)

KARANLIK (GURESILEN) BiR RAKIPTIR
OLUM (ISLIK CALAN) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (giiresilen) bir rakip Hedef alan: karanhk
Kaynak alan: (1slik ¢alan) bir insan Hedef alan: 6liim

Siirde sair, kahramanin icinde bulundugu karamsar ruh halini yansitmaktadir. Ilhan (2020, s.
46) bu siirin bir bar ortaminda gectigini belirtmektedir. Siir, kahramaninin bara gitmesiyle
baslar ve sevgilinin giizelliginin 6vglisiinden barin gecmisi hatirlatmasina bir gecis yapilir. Bu

animsamadan yola cikilarak kahramanin trajedisi ifade bulur. Karanlikla miicadele eden ve
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onu yenmeye calisan elektrikei ve bu isi yaparken o6liimle olan yakinligi; karanlik ve 6lim
kavramlarinin bir insan gibi disinilip kisilestirme yoluyla hedef alana tasindigini
gostermektedir. Elektrikei icin karanlik, yenilmesi gereken bir rakiptir ve bu durum,
toplumcu miicadele icindeki insanin durumuyla 6zdeslestirilir. Ayni zamanda canini tehlikeye
atip her an dliimle karsi karsiya gelisi yine 6lim kavraminin Kkisilestirilerek her an canina
kasteden biri gibi diisiiniildiigiinii gostermektedir. Bir yanda 6liimle burun buruna yasamak,
bunun korkusu i¢ginde olmak varken diger tarafta ise 6liimtin 1slik ¢alarak dolasan, keyifli bir
is yapan insan imgesiyle verilmesi s6z konusudur. Celik (2007, s. 250), “karanlikla gliresiriz”
ifadesiyle “ben”in toplumcu yoniinlin ortaya konmakta oldugunu belirtir ve gerilim yasayan
“ben”in, baski ve zulme tepkisi olarak degerlendirilebilecegi gibi karanlikta yani zorluklarla
yasamaya alismis olma ustalif1 olarak da degerlendirilebilecegini ifade etmektedir. Kaynak
alanda yer alan insana ait tasavvurlarin hedef alandaki 6liim ve karanlik kavramlarini

ontolojik bir statiiye tasimasi ve kavramlarin yeniden yapilandirilmasi s6z konusudur.

kiictik asya diiziinde ay ve yildiz
omuz omuza vermis ekmek yuguruyor
yildiz kadinhan’da bugday savuruyor
ay ramandagi’ndan petrol ¢cikariyor
kiictik asya diiziinde ay ve yildiz

her késebasinda her giin rastladigimiz ~ (BEN SANA MECBURUM-demir kusakli halkimiz s. 51)

INSAN AYDIR/ INSAN YILDIZDIR metaforuna bagh olarak
AY VE YILDIZ (EKMEK YOCURAN) BIiR KADINDIR
YILDIZ (BUGDAY SAVURAN) BiR ERKEKTIiR

AY (PETROL CIKARAN) BiR ERKEKTIR

Kaynak alan: (ekmek yoguran) kadin Hedef alan: ay ve y1ld1z
Kaynak alan: (bugday savuran)erkek Hedef alan: yi1ldiz
Kaynak alan: (petrol ¢cikaran)erkek Hedef alan: ay

Anadolu insanin bulundugu yoreyle 6zdeslesen ugraslari, gecim kaynaklari, bir araya gelerek

yaptiklar: isler her zaman aymn ve yildizin tanikliginda gerceklesmektedir. Ay ve yildizin
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birlikteligiyle bir gecim telasi ve emek pesindeki insanlarin birlikteligi 6zdeslestirilmistir.
Insan bir arada olan, birlikte hareket eden ay ve yildiz gibi diisiiniilmiistiir. Sair, ay ve yildizi
ugrasip didinen Anadolu insanlarinin yerine koymus; bugday savuran, ekmek yapan ya da
petrol ¢ikaran insanlari, Anadolu insanina ve ugrasina ortak etmistir. INSAN AYDIR/INSAN
YILDIZDIR metaforuna bagh olarak AY VE YILDIZ (EKMEK YOGURAN) BiR KADINDIR ikincil
metaforu, temay1 destekler sekilde siirde yer almistir. “Ekmek yogurmak” sézciik grubu,
Anadolu insaninin emegini ve tiretime katkisini ortaya koyan bir ifade araci olmus ve ay ve
yildiz, ekmek yoguran kadin figiiriiyle metaforlasmistir. Yine ay ve yildiz, Anadolu’nun
memleket iiretimine katkisini (Celik, 2007, s. 254) ifade etmek amaciyla (bugday savuran ve

petrol cikaran) erkek kavramiyla yeni bir semantik yapiya tasinmistir.

asmalarin arasinda

kadinla ¢ocuk arasi bir geng kiz
yalnizca bagi értiilti

ehramsiz

yagmurun ¢aliskanligina aldirmadan
aksam namazina ¢6kmiis

tertemiz bir hiiziin islak kirpiklerinde

parlayan (BEN SANA MECBURUM-ya bereket deyip 1slaniyoruz s. 65)

YAGMUR (CALISKAN)BIR iNSANDIR
Kaynak alan: (¢caliskan) bir insan Hedef alan: yagmur

Yagmurun yagisinin tabiata ve insanlara olan yansimalari, bereket olarak diisiintlip
benimsenmesinin verdigi i¢c huzurun hissedildigi bir siirdir. Celik (2007, s. 259), Ilhan da
romantizmin ve askin sembolii olan yagmurun, ilk kez bu siirde insanlarin ekmek
miicadelesindeki bereket fonksiyonunu iistlendigini belirtmektedir. Durmadan yagmasi ve
dinmemesi, siirekli kosturan, lreten caliskan bir insan imgesini disiindiirerek yagmur
kisilestirilmistir. Caliskan insan igin dusiintlebilecek zihinsel siirecler, hedef alandaki yagmur

kavramina tasinarak yagmur kavrami yeniden semalandirilmistir.
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firat riizgdra karst aktigi zaman
suyun ytizii telasl bir korkuyla tirperir

(BEN SANA MECBURUM- Firat riizgdra karsi aktigi zaman s. 68)

SU (KORKUYLA URPEREN) BiR iINSANDIR
Kaynak alan: (korkuyla iirperen) bir insan Hedef alan: su

Sair, yasadigi mekanlarin gozlemlerini ve ruhunda biraktig1 izleri anlatmaya devam
etmektedir. Firat Nehri’'nin riizgarla olan miicadelesine ve insanlarina iliskin sairin zihnindeki
cagrisimlar, bircok imgeyi de beraberinde getirmektedir. Riizgarin siddetli esisi karsindaki
Firat'in suyu, telasa ve korkuya kapilmis bir insan yiiziinii diisiindiirmektedir. Su, riizgarla
birlikte dalgalanmaya ve akintisinin hizin1 artirmaya baslar. Uzerindekileri oradan oraya
sliriikler; bir acelesi olan insan gibi durgunlugunu birakir ve hareketlenir. Korkuya kapilmis
ve telash insanin davranislar1 da abartilidir ve bu halinin yansimalar1 yliziinde de belirir.
Bakislarindan korkulari ve telashi oldugu anlasilabilir. Nehrin suyunun rizgarin hiziyla
cirpinisy; insan ylizliniin ¢irpinisiyla bir tutulmustur. Celik (2007, s. 260), bu siirde tabiatin
zor sartlarina karsi yasama miicadelesi veren dort keleri¢ koyliisiiniin hikdyesini anlatirken
sairin gézlem ve yorumlarini da bu hikayelerle iliskilendirerek anlattigindan s6z etmektedir.
Insan yiiziiniin bu asina tavri, hedef alanda yer alan suya tasinmis ve su Kisilestirme yoluyla

yeniden semalandirilmistir.

durup cigarasini yakiyor ¢ariklarinin tstiinde biri
sirtinl verip poyrazin kirbacina
(BEN SANA MECBURUM-firat riizgdra karsi aktigi zaman s. 69)
POYRAZ (ELIi KIRBACLI) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (eli kirbagli) bir insan Hedef alan: poyraz

Riizgarin Firat’a karsi esisi ve Firat'in riizgar manzaralarinin ¢izildigi siirde ayni riizgar,
sairin imgeleminde elinde kamgili bir insan figiirii olarak yer almaktadir. Rlizgara arkasini
donmiis adamlarin sirty; sert ve keskin riizgara maruz kalmaktadir. Riizgarin eserken ¢arptigi
yerlerde biraktig1 ses ve yakici, sert sogugu; bir kamg¢inin vurdugu yerde biraktigi sesle ve
yakicl aciyla bir tutulmustur. Poyraz, elinde kamcisiyla can yakan bir insana benzetilerek
kisilestirilmistir. Insan imgesi, hedef alanda yer alan riizgdr kavramini yeni bir anlamsal alana

tasimistir.
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ragip saatin kag saatin

unutma dokuzda ajans dinleyecegiz

demek yine kitaplarin ellerinden tutuyorsun
siir deyip daldigin oluyor roman deyip daldigin

(BEN SANA MECBURUM-mustafa uman’in sofrasi s. 79)

KITAP (ELLERINDEN TUTULAN) BiR INSANDIR

Kaynak alan: (ellerinden tutulan) bir insan Hedef alan: Kitap

Siirde anlatilan Anadolu insanlarinin portreleri cesitlilik gdstermektedir. Bu insanlardan
bazilar1 da okuma ve yazmay1 hayat diisturu edinmis, kitaplarin yol arkadasligina siginmis
insanlardir. Onlarin da bu Anadolu sofrasina ve iilke gelecegine katacaklar1 tat ve aydinlk
baskadir. Kitaplarin hayata ve insana dair her tiirli icerik ve bilgiye sahip olmak, yol
gostermek, Ogretmek, ileti ve ¢6zlim yolu sunmak gibi 6zellikleriyle bilgisine ve fikrine
basvurulan bir insan gibi disiintlip kisilestirildigi goriilmektedir. Siirde siir kahramaninin
kitaplarla olan bu birlikteligi, kendini tiir fark etmeksizin kitaplarin diinyasina adamishgi; hic¢
yanindan ayirmayip eli birakilmayan bir insan figiiriinii ¢agristirmaktadir. Hedef alandaki

kitap kavramyi, insan kavramiyla metaforik sistemde yeniden semalandirilmistir.

yoksullugun esiginde kapaklandigim zaman

ellerimden simsiki tutmuyor mu

senin

iyimserligin (BEN SANA MECBURUM-sen beyaz bir kadinsin s. 85)
iYIMSERLIK (DUSENI SIMSIKI TUTAN) BiR ELDIiR

Kaynak alan: (simsiki tutan) bir el Hedef alan: iyimserlik

Siirde sevgiliye olan baglilik ve ona duyulan hayranligin, hayali de olsa hayata yeniden
tutunmanin onunla miimkiin oldugunun vurgusu yapilmaktadir. ilhan (2020, s. 150); maddi

sebepler, hayat kosullar1 ya da sinifsal farkliliklar gibi nedenlerle agklarin yerini hayal
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kirikliklarina ve yalmzliga biraktigindan bahsetmektedir. Burada sairi distiigiinde, maddi ya
da manevi yoksulluklar yasadiginda tutup kaldiran, hayal ettigi sevgilinin iyilik, umut vaat
etmesidir. Onunla kurulan her tiirli hayal ya da diisiince, her seyin iyi olacagina dairdir.
Dolayisiyla elinden tutup kaldirilmis bir insan gibi sevgiliden gelen iyilik telkini her
diistiigiinde sairi yeniden ayaga kaldirmaktadir. Hedef alanda yer alan iyimserlik kavrami

kaynak alanda yer alan el kavramiyla somutlastirmistir.

dudaklarinda giderilmez bir korku bulagsigi
acimis bir i¢ stkintist dilinin ucunda kalan
bugiin arsiz 6ltimiin hayasiz sirnagiklig
yarin bir iyimserlik gayzer gibi fiskiran

yenilmisliginin mazutlu camurundan (BEN SANA MECBURUM-ladyfrom smyrna s. 90)

OLUM (ARSIZ, HAYASIZ) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (arsiz, hayasiz) bir insan Hedef alan: 6liim

Siirde tahlil edilen kadinin ruh halinin degiskenligi, Attila ilhan tarafindan yorumlanmaya
devam edilmektedir. Oliim ve iyimserlik duygular arasinda gidip geldigi diisiiniilen kadin
anlatilirken ona musallat olan 6lim duygusu, kisilestirme yoluyla anlatilmistir. Bu duygunun
stirekli kadinin zihnini mesgul ettigi ve bu durumdan duydugu rahatsizlik, utanma ve
diretmemek duygularini kaybetmis bir insan imgesi iizerinden anlatilmaktadir. istenmedigi
halde stirekli ayni can sikici tavirlar icinde olan ve her tiirlii utanmazlikla rahatsiz eden insan
gibi olim de stirekli insan zihnini yoklamakta ve rahatsiz etmekte, yasama sevincini
baltalamaktadir. Kaynak alanda yer alan insan kavrami hedef alanda yer alan 6liim kavramini

somutlastirmistir.

agaclar sonbahara hazirlantyor

bu sehir o eski istanbul mudur (BEN SANA MECBURUM-ben sana mecburum s. 91)

AGACLAR (SONBAHAR HAZIRLIGI YAPAN) BiR INSANDIR

Kaynak alan: insan Hedef alan: agac
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ilhan (2020, s. 152), bu siiri siddetli ve hayli duygusal bir ask iliskisinden hareketle kestane
kizilina dénmiis bir istanbul sonbaharinda yazdigini dile getirmektedir. Bir ayriik mevsimi
olarak diisiiniilen sonbaharin secilmesi, siirde anlatilmak istenilen sevgiliden ayrilma
hiizniine, bu mevsimin yalnizlik ve hiizni ¢agristiran yoénleriyle eslik etmesi bakimindan
onemlidir. Siirde sevgiliden ayr1 kalmanin yoksunlugu ve bu durumu kabullenememe
anlatilmaktadir. Sonbahar mevsimi 6ncesinde de bir hazirlik s6z konusudur; agaglar
yapraklarindan armarak ve sararip kuruyarak sonbahar hazirligi yaparken asiklar da bu
mevsimde ayriliga ve hiizne hazirlanmaktadir. Yapraklarindan arinmis, yesilligini yitirmis
agaclarin sevgiliden ayrilmis, nese ve canliligini yitirmis bir ds18a benzetilerek kisilestirilmesi
s6z konusudur. Aga¢ gerek bicim olarak gerek renge biiriinmek, yapraklarla donanmak gibi
ozellikleriyle de insanin farkli renklerde kiyafetler giyinip ¢ikarmasiyla 6zdeslestirilir.
Kaynak alanda yer alan insan kavramiyla hedef alandaki aga¢ kavrami yeniden

semalandirilmistir.

fatih’te yoksul bir gramafon ¢aliyor
eski zamanlardan bir cuma ¢aliyor
durup kose basinda deliksiz dinlesem
sana kullanilmamuis bir gék getirsem
haftalar ellerimde ufalaniyor

ne yapsam ne tutsam nereye gitsem

ben sana mecburum sen yoksun (BEN SANA MECBURUM- ben sana mecburum s. 92)

GRAMOFON (YOKSUL) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (yoksul) bir insan Hedef alan: gramofon

Sarkilarin agklara eslik etmesinden ve sarkilarin dili miizik aletlerinden biri olan
gramofondan s6z edilmektedir. Sairin bu sese kulak vermesi ise bocaladig1 ask tutumunda
tekrar aska yoneldigini diisiindiirmektedir. Gramofona ytiklenen yoksul sifaty, artik etrafinda
kimse olmayan, kendi yoksulluguna birakilmis insani disiindiirmektedir. Ciinkii artik
gramofonun eslik edecegi bir ask kalmamistir ve gramofonun sesi, geride kalmis asklari
hatirlatmaktadir ve bu kendi basinalik bir yoksulluk olarak degerlendirilmektedir. Gramofon
sesinin, kendi haline ve yalnizliga birakilmis bir insandan farki yoktur. Bu insanlar1 gérmek
yurekleri acittig1 gibi agktan yoksun gramofon sesi de asiklarin yiiregini acitmaktadir. Yoksul

oldugu iist basindaki eskilerden anlasilabilen insan c¢agrisimi da gramofon imgesini
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sekillendirebilir. Asklara eslik edisindeki uzun gec¢misi, gramofonun ¢ok kullanilmaktan

eskimek, sag1 solu dokiilmek yoniiyle yoksul insan gibi diisiiniilmesine neden olmaktadir.

6mer haybo’yu konforpalas oteli’ne almadilar: kravati ve bagaji yoktu. listelik, ellerine karanlik
bulasmisti. gece kdatibinin gézii tutmadi. (...) geceye yenilmis bir 6mer haybo: sarhos, parasi
bosalmis ve otelsiz! (BELA CICEGI-cinnetsaray s. 46)

GECE (MAGLUP EDEN) BiR RAKIPTIiR
Kaynak alan: rakip Hedef alan: gece

Sokakta yalniz, sarhos ve parasiz dolasan bir Omer Haybo’nun otele alinmamasi, giivensizlik
yaratmasi ve fiziksel olarak da katibin g6ziiniin tutmamasi sonucunda yenilmis bir insan
olarak anlatilmasi, gecenin karanliginda sokaklarda kalmasi ve bir otele siginamamasi,
gecenin galibiyeti olarak verilmekte, otele siginmak, geceden kacis ve geceyi alt etmek olarak
diisiiniilmektedir. Kaynak alanda yer alan rakip kavraminin diistindiirdtiikleri hedef alandaki

gece kavramina aktarilarak gece, yeni bir ontolojik statiiye cekilmistir.

evet, tutulmus her oda, her kat! 6mer haybo defolup haylaz gecesini baska bir yerde bogmalidir.
(BELA CICEGI-cinnetsaray s. 48)

GECE (HAYLAZ) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (haylaz) bir insan Hedef alan: gece

Yersiz yurtsuz ve otellere kabul edilmeyen bir Omer Haybo profili ¢cizen sair -ki Celik (2007,
s. 310), buradaki “ben”in Omer Haybo oldugunu belirtmektedir- onun, yaramaz gece olarak
nitelenen gecelere tekrar karistifindan ve geceyi bogarak onunla miicadele etmesi
gerektiginden bahsetmektedir. Gerilim ve o6liim korkusu icinde, basi tehlikeli islerden
kurtulamayan bir insan icin gece de her tirli haylazligl, yaramazlik ve oyunlari yapacak bir
insan gibi diisiiniilmiistiir. Otele alinmayan bu stipheli “ben” icin de geceler tehlikeli ve haylaz
bir insan ya da ¢ocuk gibi beklemektedir. Ciinkii gece, giindiize gore el ayak cekilince
yalnizlara, tehlikeli isler icindeki insanlara bir mekan tegkil etmekte, gizli sakli isler bu vakitte
olmaktadir. Omer Haybo’nun bu tehlikeli ve yaramaz islerden kurtularak sabaha ulasabilmesi
geceyi bogmasi olarak nitelendirilmektedir. Geceye haylazliklar icinde, sinsilik diisiiniip
tuzaklar hazirlayan bir insan vasfi yiiklenerek Kisilestirme yapilmigtir. Omer Haybo’nun
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otellere kabul edilmeyip sokaklarda kalmasi sonucunda kisilestirilen gece kavrami, yeniden

semalandirilmistir.

iste soyundu dékiindii istanbul sehri’'nde bahar
istanbul sehri’nde
menekse gézlii yagmur bulutlari

daglarda biisbiitiin képiirdii papatyalar (BELA CICEGI- yarinin baslangici 5.87)

YAGMUR BULUTLARI (MENEKSE GOZLU) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (menekse gozlii) bir insan Hedef alan: yagmur bulutlan

Baharin gelisinin betimlendigi siirde bahar yagmurlarin1 getiren bulutlar, menekse gozli
yagmur bulutlar1 olarak ifade edilirken goéz vasfi verilen bulutlar kisilestirilmistir.
Gokylizlinlin hakim rengi maviligin arasindan goriinen menekse renginin koyulugundaki
bulutlar, bir géz cagrisimiyla anlatilmaktadir. Metaforik sistemde hedef alanda yer alan
yagmur bulutlari, kaynak alandaki menekse gézlii insan kavramiyla yeni bir anlam alanina

tasimmustir.

BAHAR (SOYUNUP DOKUNEN) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (soyunup dékiinen) bir insan Hedef alan: bahar

ilhan (2020, s. 134) bu siiri, yiginsal bir toplumcu eylem heyecaniyla yazdigini ve siiri, 27
Mayis olaylar1 havasi i¢cinde degerlendirmek gerektigini belirtmektedir. Toplumcu bir ugras
olarak goriilen bu olaylarin, hiirriyet miicadelesi temasiyla ve toplumun birlik ve beraberlik
icinde miicadele etmesi iletisiyle sekillendigi goriilmektedir. Celik (2007, s. 320) de siirin bu
boéliimiinde heyecan ve sevincin yer aldigindan, vatanin ve milletin birligine dair duygulardan
soz edildiginden bahsetmektedir. Bahar aymin gelisiyle tabiatta meydana gelen degisim,
canlilk ve yagmurlarla bereketlenip yesillenen tabiattaki dirilis ve silkinis, insanin ve
devaminda toplumun dirilisi, miicadele ruhu arasinda benzerlik kurularak verilmistir. Ayrica
bu durumla ilgili olarak tabiatin silkinisi ile milletin silkinisi arasinda bir iliski kuruldugu
vurgulanmistir.Bahar mevsimi, kis sonrasi tabiatin tim giizellikleriyle yeniden
canlanmasidir ve insan da bahar mevsimi gibi hiirriyet miicadelesiyle var olmaya
calismaktadir. Kaynak alanda verilen insan kavrami, hedef alanda yer alan bahar kavramini

somutlastirmistir.
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mevsimidir

miiphem bir meltem yoklar dal uglarini
gizlice iirperir yaseminler

kérfezde deniz dalgin

bilinmez hangi asktan artakalmis

vahim bir yalnizligi dinler (KiMI SEVSEM SENSIN- mevsim s. 38)

YASEMINLER (URPEREN) BiR INSANDIR
DENIZ (YALNIZLIGI DINLEYEN, DALGIN) BiR iNSANDIR
Kaynak alan: (iirperen) bir insan Hedef alan: yasemin
Kaynak alan: (yalnizligi dinleyen dalgin) bir insan Hedef alan: deniz

Bu siirde de sairin tabiatin dogal akisini sorguladigi ve gézlemlerinin insana dair ¢agrisimlara
gotiirdiigi misralarla karsilasiriz. Esen meltemle birlikte hafifce hareket eden yasemin
cicekleri, birden iirperen bir insan gibi diisiiniilerek Kkisilestirilmistir. Cicek, durus olarak
ayaktaki bir insana benzetilerek birden bedeni tirperen insan gibi riizgara karsi hafif
salinisiyla insana ait bir 6zellikle ifade bulmustur. Ayni sekilde denize de dalgin insan 6zelligi
aktarilarak deniz kisilestirilmistir. Denizin durgun, dalgasiz hali; diisiincelere dalmis, etrafina

karsi duyarsiz ve hareketsiz bir insan figiirtiyle birlestirilmistir.

boyle sonbahar mi olur

yiiregi titremiyor (KiMi SEVSEM SENSIN-bu nasil sonbahar? s. 46)

SONBAHAR (YUREGI TITREMEYEN) BiR INSANDIR
Kaynak alan: (yiiregi titremeyen) bir insan Hedef alan: sonbahar

Duygularin hassasiyetten uzaklasip yerini duyarsiz, kirlenmis hislere biraktigi zaman dilimi
sonbahar mevsimidir ve mevsim, Kkisilestirilerek duygudan yoksun, yiiregi titremeyen,
kirlenmis duygularin sahibi insan gibi imgelenmistir. Yiiregi titremeyen kisilestirilmis
sonbaharin  duygular1 da kirlenmistir. Sonbahar kavrami, insan kavramiyla

somutlastirilmistir.
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3.2.2. Varlik-madde metaforlar1 (Kaynagini Bitkilerden Alanlar)

ne kadar kiigtilmiisler

ve ne kadar yabanci gelmis

ilkin anlamamiglar topragin dilini
nasil yer fistigi nasil ¢celtik

nasil yazma yaprakli tiitiin yetistirir (DUVAR- gégmenler s. 33)

TOPRAK INSANDIR metaforuna bagh olarak
TOPRAGIN DILiINi ANLAMAK URUN YETISTIRMEKTIR
Kaynak alan: iiriin yetistirmek Hedef alan: topragin dilini anlamak

Topragin dilinden anlamak; gerekli 6zenin ve bakimin goésterilmesi sonucunda iiriinler
alinmasi, bereketin ve bollugun insanlara sunulmasi anlaminda kullanilmaktadir. Tam tersi
topragi islememek ve gereken cabay1 sarf etmemek ise dilinden anlamamak ve topragi
kiistiirmektir. Insan da gordiigi ilgi ve sevginin karsihifinda etrafindaki insanlara karsi
duyarly, gliler yiizlii ve verici olur. Hor goriliip ilgilenilmediginde ise ondan fayda beklemek
bos bir hayaldir. Siirin baslhigindan da anlasilacag1 gibi “topragin dili” ifadesi, go¢ eden
insanlarin etrafa, tabiata yabanciligini anlatmak icin kullanilmis bir ifade olarak alinabilir.
Nitekim Tiirk¢ede yabancilik ya da garipligi anlatmak icin kullanilan “dilinden anlamamak”
deyimi kullanilmaktadir. Celik (2007, s. 66), siirde go¢ olayinin tabiat olaylar1 yardimiyla
anlatildiginy, tabiat tasviriyle gé¢ olayinin sikintilarinin ortaya kondugunu ifade etmektedir.
Kaynak alandaki iiriin yetistirmek kavramiyla hedef alandaki topragin dilinden anlamak
kavrami yeniden semalandirilmistir. TOPRAK INSANDIR birincil metaforundan hareketle
TOPRAGIN DILINi ANLAMAK YETISEN URUNLERDIR ikincil metaforuna ulasilmaktadir.

yine miizik yine yapraklari dékiilmiis askimizin (DUVAR -degisen bir sey yoks. 110)

ASK (YAPRAKLARI DOKULMUS) BiR AGACTIR

Kaynak alan: (yapraklar dokiilmiis) bir agac Hedef alan: ask
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Sevgiliden ayr1 kalip hatiralarla avunan sairin askim1 yapraklar1 dokilmiis bir agac
cagrisimiyla anlatmasi s6z konusudur. Askin ve yalmizligin anlatildig: siirde sairin sevgiliden
ayr1 kalisi ilk kez olan bir durum degildir ve bunu “yine” ifadesiyle pekistirir. Agacin bir
fidanken topraktan beslenerek kok salip biiyiimesi ile agkin sevgiyle beslenmesi; fidanin aga¢
hiline gelmesi ve baharda yapraklanmasiyla askin ilgi ve emekle biiyliyiip gelismesi;
sonbaharda agacin kuruyup dokiilmesiyle askin yalnmizlik ve aciyla yok olup gitmesi
eslestirilmistir. Sevgilinin yoklugu ask agacinin yaprak dokmesidir. Metaforik sistemde

kaynak alandaki aga¢ kavramiyla hedef alandaki ask kavrami somutlastirilmistir.

korku filiz stirmiis sevda yerine (DUVAR -diistii polonya kalesi s. 131)

KORKU (FILiZ VEREN) BiR BITKiDIiR
Kaynak alan: bitki Hedef alan: korku

Isgalin insanlar arasindaki etkisi anlatilirken korkunun yiireklerde ortaya ¢cikmasi ve giderek
artmasi, filiz veren bir bitki ¢agrisimiyla anlatilma yoluna gidilmistir. Bir tohumdan yavas
yavas biiyliyerek bir bitkinin ortaya ¢ikmasi gibi korku da isgal ortaminda insanlarin
ylreginde sevda yerine biiylimektedir. Bitkiyi besleyen su, hava, glines unsurlari gibi korkuyu
besleyen de aci, kan, gozyasidir. Hedef alanda yer alan korku kavrami, bitki kavramiyla

somutlastirilmistir.

deryaya yagmur indi miijdeler olsun
durup dururken bir sarki baglar gibi

kalbur kalbur bulutlardan savrulur (DUVAR-heyamol s. 162)

YAGMUR (KALBURDAN SAVRULAN) BUGDAY TANELERIDIR
Kaynak alan: bugday taneleri Hedef alan: yagmur damlalari

Deniz savaslarinin anlatildig1 siirde, miicadelenin ortasinda yagan yagmurla ferahlayan
insanlarin durumu betimlenmektedir. Sair, burada tabiatla ve doga olaylariyla insan ruhunun
etkilesimine vurgu yapmaktadir. Yagmur damlalarinin gokyiiziinden insanlarin iizerine ve

denize serpilmesi kalburdan elenen, savrulan bugday tanelerini g¢agristirmaktadir. TDK
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Sozlugi’'nde ( 2011, s. 1274) kalbur, “tahil ve baska iri taneli maddeleri elemek i¢in kullanilan
biiyliik delikli veya seyrek telli elek” seklinde tanimlanmaktadir. Hedef alanda yer alan

yagmur kavrami, kaynak alandaki bugday kavramiyla metaforik bir anlam kazanmistir.

aysel biittin gece géziinti kirpmiyor
el yordamiyla yokluyorum
kapilari karanhga agilmis

avcunda diken diken siirlerim (BEN SANA MECBURUM- ge¢ kalmis 6lii s. 22)

SiiR (AVUCLARDA) BiR DIKENDIiR
Kaynak alan: (avug¢larda) bir diken Hedef alan: siir

Siirde; oliimden, toplumsal ve tehlikeli ugraslardan bahsedilmektedir. Sair bu duygu ve
olaylara siir okuyucusunun yabancilik duymayacagini belirtmektedir (ilhan, 2020, s. 143).
Dolayisiyla sairin siirleri de tiim bu yasananlardan ve ruh hallerinden izler tasidig1 i¢in
Oliimiin, isyanin ve sorgulamanin hakim oldugu bir durumu betimlemektedir. Kaynak alanda
yer alan diken kavrami; rahatsiz eden, batan ve acitan yoniiyle hedef alandaki siir kavramina

metaforik bir anlam kazandirmistir.

sen hep béyle diisiin tasin

beni diistin hep

silkilmis bir dut agact kadar hiiziinlii yalniz
tek basina bir servi kadar

kipkizil bir bozkirda

hir¢in bir bozkirda ag ve ¢irilgiplak

tan yerleri agarsin ugultularla (BELA CICEGI- yarinin baslangici s. 80)

INSAN (SILKELENMIS VE YALNIZ) BiR AGACTIR

Kaynak alan: (silkelenmis ve yalniz) bir agacg Hedef alan: insan
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Attila ilhan’in siyasi bir olay1 ve bunlarin sonuglarini kendince degerlendirdigi bu siirde bir
dénem genclerinin miicadelesi ve dzgiirliik temasi islenmektedir. Sosyal ve siyasi yoniiyle ele
alinan temalarda sairin kendi “ben”inde bu temalarin yansimalarini bulmak miimkiindiir.
Celik (2007, s. 319), bu tarz siirlerde toplumsal sorunlarin dile getirildigini, “Yarinin
Baslangic1” adli s6z konusu siirde de direnisin, daha dogru bir ifadeyle hiirriyet askinin ortaya
kondugunu belirtmektedir. Sair, hiirriyet miicadelesinde ya da direniste yalniz kalmay: bir
selvi agaci; hiiziinli, her seyini yitirmis olmay da silkelenerek dutlar1 dékiilmiis bir dut agaci
cagrisimiyla vermektedir. insanin yalmzhg selvi agacinin tek basinaligiyla, insanin hiiznii
silkelenmis dut agaciyla eslestirilmektedir. Yine insanlarin gengligi ve yaslanmasiyla
agaclarin yapraklarinin yesermesi ve kuruyup dokilmesi arasinda da eslesmeler
bulunmaktadir. Metaforik sistemde insan ve aga¢ kavramlar1 arasinda kavramsal aktarim

saglanmistir.

benim varligim her an korkudan asintyor

vehimlerim bir orman issizliga alisik (KIMI SEVSEM SENSIN- ben tuzpar¢a yerdeyim s. 51)

VEHIMLER (ISSIZ) BIR ORMANDIR
Kaynak alan: (1ss1z) bir orman Hedef alan: vehimler

Vehim, TDK Sozligii'nde (2011, S. 2476) “kuruntu” seklinde karsilik bulmaktadir. Sair de
kuruntularini, endiselerini sessizlige alismis 1ssiz bir ormanla imgelemektedir. Vehimler
insani, korku ve tedirginlige siirtikler. Ormanin 1ss1zlig1 ve sessizligi de yine benzer duygulara
yani korku ve tedirginlige sebep olur. Metaforik sistemde bu eslesmelerle vehimler ve 1ssiz
orman arasinda kavramsal aktarim saglanmistur.

3.2.3. Varlik-madde metaforlar1 (Kaynagini Hayvanlardan Alanlar)

kirtlmis hasret kusunun kanadi

gayriucamaz (DUVAR-iimmiihan s. 29)

HASRET (KANADI KIRIK) BiR KUSTUR

Kaynak alan: (kanadi kirik) bir kus Hedef alan: hasret
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Kus, kanatlarinin yaralanmasi ya da kirilmasiyla u¢gma eylemini gerceklestiremez. Kavusma
0zlemi olan hasret de ayrilik oldugu miiddetce sona ermez. Hasretle kus arasinda kanatla
kavusmak arasinda bir eslesme saglanmaktadir. Kanadi iyilesen kus nasil ucup giderse
kavusma ile de hasret ugup gidecektir. Hasret kavrami, kanad: kirik bir kus kavramiyla

somutlastirilmistir.

riizgdr vurur dalgalar kudurdukga kudurur
yelildm dalgalar kanat kanat feryat

uluyan dalgalar deste deste kopiik (DUVAR -deryalar s. 65)

DALGALAR (FERYAT EDEN) BiR KUSTUR
DALGALAR (ULUYAN) BiR KURTTUR
Kaynak alan: kus Hedef alan: dalga
Kaynak alan: kurt Hedef alan: dalga

ilhan (2019, s. 179), denize olan vazgecilmez tutkusunu bu siirde dile getirdigini ifade emekte
ve ayrica deniz savaslarini da anlatmak icin bir hazirlanma oldugunu belirtmektedir.
Dalgalarin riizgarla birlilkte yiikselip sahile vurmasi ile kuslarin kanat c¢irpisi, dalgalarin
ugultusuyla da kurt ulumasi eslestirilmektedir. Kusun kanat ¢irpislariyla denizin sahile
vuruslar1 6zdeslestirilmistir. Metaforik sistemde dalga kavrami, sesle baglantili olarak kurt

kavramiyla goriintii baglami ile de kus kavramiyla yeni bir kavramsal alana taginmistir.

toprak yine kan kusuyor daglar morarmis
bir gariplik sinmis bulutlarin tarlasina
leylekler misali g6¢ baslamis

sarkilar susmus uzak bir hatira gtilmek

sevda yasamiyor kanadindan vurulmus (DUVAR- diistii polonya kalesi s. 129)

SEVDA (KANADINDAN VURULMUS) BiR KUSTUR
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Kaynak alan: kus Hedef alan: sevda

Sevda, kanadindan vurulmus bir kus imgesiyle somutlastirilmistir. Kanadi kirik kus, bir siire
sonra yasamini yitirir. Savas ortaminin getirdigi 6liim, aci, yoksulluk ve gozyasi gibi
sonuglarla da sevdanin bu ortamda varligini siirdiirmesi miimkiin degildir. Metaforik
sistemde sevda ile kus arasindaki bu eslesmeler, sevda kavramini kus kavrami ile

somutlastirarak yeni bir kavramsal alana tasimaktadir.

yikilsin bu temmuz birak ayaklarina
kafesinden cikar yiirek diye tasidigini

képriilerini at gemilerini batir (BEN SANA MECBURUM-yorgun seriivenci s. 18)

YUREK (KAFESTEKI) BiR KUSTUR
Kaynak alan: kus Hedef alan: yiirek

Celik (2007, s. 239), bu dizelerde sairin 6liimle yasam arasindaki ¢izgiyi yok saydigini,
toplumun ya da birey olarak insanlarin tepkisizligine tepki verdigini belirtmektedir. Yapilan
baskilara karsi herkesin miicadeleye cagrildigini ifade eden Celik, sairin “kafesinden cikar
yurek diye tasidigini/koépriilerini at gemilerini batir” ifadeleriyle de bunu ortaya koydugunu
belirtmektedir. Kusun 6zgiirligiinii kisitlayan kafes gibi insanin da isteklerini ve tepkilerini
ortaya koymasini engelleyen cekinceleri, cesaretsizlikleri ve kisitlamalar: vardir. insan da
bu kisitlamalar ve cesaretsizliklerden kafesteki bir kus gibi yiiregini azat etmeli ve harekete
gecmelidir. Metaforik sistemde yiirek kavrami kus kavramiyla eslestirilerek yeni bir

kavramsal alana taginmistir.
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4. BOLUM

TESPIT EDILEN METAFORLARIN CESITLERINE GORE SINIFLANDIRILMASI

4.1. Kisilestirme

4.1.1. Duvar’da Kkisilestirme
DAGLAR (KORKUNC BAKISLI) INSANLARDIR
DAG INSANDIR

DAGLAR HIKAYE ANLATICISIDIR
DAG (OMUZLARI BULUTLARA YASLANAN) BiR PEHLIVANDIR

RUZGAR (HIRGIN) BiR INSANDIR

BAD-1 SABA /RUZGAR (SELAM GOTUREN) BiR KIMSEDIR
RUZGAR (ZALIM) BiR KiMSEDIR

DALGALAR (OFKELI) BIR INSANDIR

SONBAHAR (BUGDAY BENIZLI) BiR KIMSEDIR

DENIZ INSANDIR

RUZGAR INSANDIR

DUVARLAR (DINLEYEN, DUSUNEN, DUYAN) INSANDIR
SABAH, (GOZLERINE KAN DOLMUS MAVi GOZLU) BiR KIMSEDIR
MEKTUP (HASRETLIK SOYLEYEN) BiR INSANDIR
DALGALAR (ALEV/KIZIL SAGLI) BiR KADINDIR

DERYA (DOVUNEN) BiR INSANDIR

GOK (AGLAYAN) BiR INSANDIR

4.1.2. Yagmur Kacagr'nda Kisilestirme
EYLUL (GULHANE PARKI'NDA BICAKLANMIS) BiR INSANDIR
EYLUL (KIRPIKLERI DOKULMUS, CAMDAN BAKAN) BiR INSANDIR
PLAK (AGLAYAN) BIR INSANDIR

MISRA (DOKULEN) GOZYASIDIR
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YALNIZLIK (KARANLIGIN EMZIRDIGI) BIR COCUKTUR
KARANLIK (YALNIZLIGI EMZIREN) BiR ANNEDIR
AKREP VE YELKOVAN (EL ELE GEZEN) iKi INSANDIR

UMIT (UYUYUP BUYUYEN) BIR COCUKTUR

4.1.3. Ben Sana Mecburum’da Kisilestirme
SIiR (AVUGC AVUG) KAN TUKURMEKTIR
ISTANBUL (AGLAYAN, KiRLI) BIR INSANDIR
FLUT (ODLEK BiR) INSANDIR
BIYIK (NAMUSLU BiR) INSANDIR
TOPRAK VE SU (KORKMUS) BiR INSANDIR
KARANLIK (GURESILEN) BiR RAKIPTIR
OLUM (ISLIK GALAN) BiR INSANDIR
AY VE YILDIZ (EKMEK YOGURAN) BiR KADINDIR
YILDIZ (BUGDAY SAVURAN) BiR CIFTCIDIR
AY (PETROL CIKARAN) BiR iSCIDIR
YAGMUR (CALISKAN) BiR INSANDIR
SU (KORKUYLA URPEREN) BiR INSANDIR
POYRAZ (ELI KIRBAGLI) BiR INSANDIR
KITAP (ELLERINDEN TUTULAN) BiR INSANDIR
iYIMSERLIK (DUSENI SIMSIKI TUTAN) BiR ELDIiR
OLUM (ARSIZ, HAYASIZ) BIR INSANDIR
AGAGLAR (SONBAHAR HAZIRLIGI YAPAN) BiR INSANDIR

GRAMOFON (YOKSUL) BiR INSANDIR

4.1.4. Bela Cicegi'nde Kisilestirme
GECE (MAGLUP EDEN) BiR RAKIPTIR

GECE (HAYLAZ) BIR INSANDIR
YAGMUR BULUTLARI (MENEKSE GOZLU) BiR INSANDIR
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BAHAR (SOYUNUP DOKUNEN )BIR INSANDIR

4.1.5. Kimi Sevsem Sensin’de Kisilestirme
YASEMINLER (URPEREN) BIiR INSANDIR
DENIZ (YALNIZLIGI DINLEYEN DALGIN) BIR INSANDIR

SONBAHAR (YUREGI TITREMEYEN) BiR INSANDIR

4.2. Varlik-Madde Metaforlari

4.2.1. Duvar’da varlik-madde metaforlar:
GOZ AYNADIR
UMUT (KIRILGAN) BIR NESNEDIR
DUNYA BIR SOFRADIR
OMUR BIiR ORGUDUR
YUREK (DUNYA ORSUNDE DOVULMUS) BIR MADENDIR
AGIZ (MUHURLENMIS) BIR NESNEDIR/ESYADIR
DIL (KILITLI) BIR KAPIDIR
YUREK (ICINDE DERT BARINDIRAN) BiR KAPTIR
ZAMAN MADDEDIR
BEYAZ KIVILCIMLAR YILDIZDIR
TAKVIM/ZAMAN (ERIYEN) BIR BUZDUR/KARDIR
CICEK (SIVI) BIR MADDEDIR
OMUR (SIVI) BIR MADDEDIR

GENC INSAN BAHARDIR

DERT BIR SIVIDIR

ACI (CAGILDAYAN) BiR AKARSUDUR
BEYAZ KIVILCIMLAR YILDIZLI PELERINDIR

KALP (DERT VURAN) BiR KIYIDIR
DERT (DALGALI) BIR UMMANDIR

HURRIYET MUCADELESI (ALEVDEN) BiR SARAPTIR
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TOPRAGIN DILINi ANLAMAK URUN YETISTIRMEKTIR

ASK (YAPRAKLARI DOKULMUS) BiR AGAGTIR

KORKU (FILiZ VEREN) BiR BITKIDIR

YAGMUR (KALBURDAN SAVRULAN) BUGDAY TANELERIDIR
HASRET (KANADI KIRIK) BIR KUSTUR

DALGALAR (FERYAT EDEN) BIR KUSTUR

DALGALAR (ULUYAN) BiR KURTTUR

SEVDA (KANADINDAN VURULMUS) BiR KUSTUR

4.2.2. Yagmur Kacagr'nda varlik-madde metaforlar
INANC BiR KANDILDIR
SEVGILININ BAKISLARI (PARILDAYAN) BiR BICAKTIR
UYKU (DOKUNAN) BiR HALIDIR
HAYALLER (GOKYUZUNDEKI) YILDIZLARDIR
EYLUL (ELLERE BULASAN) BiR KIRDIR
YILDIZLAR BiR SUDUR
SONBAHAR (GECELEYEN YAGAN) BiR YAGMURDUR
SEVGILININ GOZLERI ISIKTIR

HAYAL BiR ELBISEDIR

4.2.3. Ben Sana Mecburum’da varlik-madde metaforlar:

[STANBUL (KIRILIP DOKULEN CAM) BiR ESYADIR
[STANBUL (ESKI) BiR KITAPTIR

YENILMiSLIK/UMUTSUZLUK (KOPAN) BiR FILMDIR
HAYAL (ILMEK ILMEK DOKUNAN) BiR HALIDIR/KiLIMDiR

HUZUN (TEMIZ) BIR MADDEDIR

GOZYASI ISIKTIR/(PARLAYAN) BIR MADDEDIR

SAVAS ERKEKLER SOFRASIDIR

YALNIZLIK (KENDI USTOUMUZE KAPANAN) BiR KAPIDIR
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MUTLULUK (HARCANIP BITEN) BiR NESNEDIiR

UMIT (KIRILIP DOKULEN) BiR NESNEDIR/ESYADIR

ISIK (KORKULARI GIDEREN) BIR YAGMURDUR
ATATURK’ UN GOZLERI BIR CIFT MAVi KANDIR/SIVIDIR
TER (DAMLAYAN) BiR ISIKTIR

KITAP (BiR TUTAM) ISIKTIR

KORKU KiRDIR

GOLGE SIGINAKTIR

AYSEL’IN GOLGESI, (KORKULARA KARSI )BiR SIGINAKTIR
HALI DUNYA CENNETIDIR

GOZLERDEKI BAKIS GAR ISSIZLIGIDIR

SUSMUSLUK (GEMISiZ KALMIS) BiR LIMANDIR

KORKU (CIGNEYIP TUKURULEN) BiR NESNEDIR

OLUM AZRAIL’IN EKMEGIDIR

SEHITLIK AZRAIL'IN EKMEGINDEN TATMAKTIR

i¢ SIKINTISI (ACIMIS/BOZULMUS) BiR YiYECEKTIR
UYKU (KIVAM TUTMAYAN) BiR NESNEDIR

SIiR (AVUCLARDA) BiR DIKENDIR

YUREK (KAFESTEKI) BiR KUSTUR

INSAN YILDIZDIR

INSAN AYDIR

4.2.4. Bela Cicegi'nde varlik-madde metaforlari
ISLIK (ELDE TUTULAMAYAN,/DUSURULEN ) BiR NESNEDIR
KORKU (BIRIKTIRILEN) BiR MADDEDIR
PARASIZLIK CEPLERDEKI (BOZUK) BULUT UGULTUSUDUR
OTEL (PiS KOKULU) BiR TRENDIR
MISRALAR (BILENMIS) BiR BICAKTIR/ KILICTIR

KARANLIK KiRDIR
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ACI (BOL GELEN) BiR GIYSIDIR

INSANIN i¢ DUNYASI CUKURDUR

INSAN (SILKELENMIS VE YALNIZ) AGACTIR

4.2.5. Kimi Sevsem Sensin’de varlik-madde metaforlari
YALNIZLIK (SOGUK VE KADIFE YUMUSAKLIGINDA) BiR TEMASTIR
ZAMAN (DELINEN) BiR NESNEDIR
ICLENMEK/ACI CEKMEK BiR LAMBANIN KIRILMASIDIR
BULUTLAR (YAGMUR TASIYAN) GEMILERDIR
YASAMAK (RAYINDAN CIKMIS) BiR TRENDIR
DUYGULAR(KIRLENEN) BIR ESYADIR

SEVGILININ SACLARI ZINCIRDIR

KiRPIKLER SUNGUDUR

ASK (DAR GELEN) BIR GIYSIDIR

SEVGILININ GOZLERI (KARANLIK ) BIR ZINDANDIR

KARANLIK (ACI) BiR SUDUR

VEHIMLER (ISSIZ) BIR ORMANDIR

4.3. Kapsayici Metaforlar

4.3.1. Duvar’da kapsayici metaforlar
GOZ (YASAMI ICINDE BARINDIRAN) BiR MEKANDIR
GOZ (ARZU VE HAYALLERI KAPSAYAN )BiR MEKANDIR
SABAH (MAVI SULARLA KAPLI) BiR MEKANDIR

GONUL (DERTLERIN TOPLANDIGI) BIR MEKANDIR

4.3.2. Ben Sana Mecburum’da kapsayici metaforlar
UYKU BIR MEKANDIR

YALNIZLIK (TERK EDILEN) BiR MEKANDIR
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4.3.3. Bela Cicegi’nde kapsayici metaforlar

KORKU HAPISTIR
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SONUC

Diinyay1, insan iligkilerini, duygu ve dislinceleri anlama ve anlatma insanin temel
gereksinimlerinden biridir. Dil, tam da bu noktada devreye girerek anlama ve anlatma
slirecini yonetir. S6z konusu bu silirecin 6nemi, dncelikle dilin her yoniiyle incelenmesi,

kavramsal ve uygulanabilirlik 6zelliklerinin ortaya konmasiyla anlasilabilir.

Dili anlamak, insan1 anlamaktir. iletisim kurma c¢abasindaki insanin dili kullanma becerisi,
ifade giiciiniin bir gostergesi oldugu gibi anlasilir olmanin da yoludur. insanin davraniglari ve
zihinsel siirecleri dile yansir. Bu asamada basvurulan ve dile yansiyan metaforlar; sozciikler
arasindaki anlamsal aktarimlarla ve epistemik, ontolojik uygunluklarla disiince siirecini

yonetir.

Kisilerin ve toplumlarin dilsel unsurlara yiikledikleri anlamlar cesitlilik gosterir. Bu
cesitlilikte; baglamin, deneyim ve alg1 degisikliklerinin, yas, cinsiyet gibi bireysel farkliliklarin
da payi1 vardir. Bu farkliliklar metaforik dilin olusumuna, metaforik yapinin zenginlesmesine,
hedef alana iliskin yeni c¢ikarimlarin olusumuna zemin hazirlar. Kavramsal metaforik
aktarimlar; diisiincenin, duygunun ve nesnenin kendisiyle ilgili baska kavramlara tasinmasi
seklinde gergeklesir. Boylece anlam ve anlatimin siradanlik ve basitlikten ¢iktig1 goriilir.
Kavramsal metaforlarin varligy, etkili ifade araclarina sahip olma imkani saglar. Bu sayede dil;

edebi, estetik ve kalic1 olma 6zelligi kazanir.

Siir tiirii, imgesel bir yapiya ve anlam kapaliligina sahiptir. Bu durum, bir seyi baska bir seye
gore anlatma olarak tarif edilen metaforlar icin siiri elverisli bir calisma alani haline
getirmektedir. Metaforlar, sairin zihnindeki farkli goériiniimler olan imgelerin siire olan
katkisini ortaya cikarir. Siirin anlam diinyasina niifuz etmeyi saglar. Sanat¢inin siirini
besleyen psikolojik durumlar ile siyasi ve sosyal deger yargilarini anlamak agisindan énemli

verilere ulastirir.

Bu calismada, Attila ilhan’in siirlerinde ontolojik metaforlarin siir diline etkileri ve siirde
imge olusumunda metaforik gondermelerin katkilar1 gorilmeye c¢alisiimis, elde edilen
verilerle sairin sanatinin beslendigi kaynaklar ve zihni planda iislubunu belirleyen temel

unsurlar, cagdas metafor teorisi dogrultusunda incelenmistir.

Inceleme icin Attila ilhan’in siir kitaplar1 arasindan besi secilmistir. Secilen eserler, sairin
bireyselligi 6ne ¢ikardig1 Ben Sana Mecburum, Yagmur Kacagi ve Bela (Cicegi ile sanat
hayatinin ilk siir kitab1 olan Duvar ve siir kitaplarinin sonuncusu olan Kimi Sevsem
Sensin’den olusmaktadir. Sairin bireysel temalarinin agirlikli oldugu siirlerinde ¢agrisim ve
imge, daha yogun bir sekilde yer almaktadir. Bu durum, metafor bulgularina temel olma
noktasinda onemli bir kriteri olusturmaktadir. ilk ve son siir kitaplar1 da sairin siir
yolculugunda kullandig1 metaforlarin nitelik ve nicelik bakimindan gecirdigi siireci tespit
etmek, imge-metafor iliskisi hakkinda bilgi edinmek acgisindan 6nemlidir.
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Elde edilen metafor ornekleri “kaynagini cansiz varliklardan alanlar ve kaynagim canh
varliklardan alanlar” seklinde smiflandirilmistir. “Kaynagimi canli varliklardan alan
metaforlar” “insandan alanlar, bitkilerden ve hayvanlardan alanlar” seklinde bir
siniflandirmaya tabi tutulmustur. “Kaynagini cansiz varliklardan alan” metaforlar da kendi
icinde “kaynagi arag-gerec, tabiat unsurlari, kilik-kiyafet, yer-mekan ve yiyecek-iceceklerle

ilgili olanlar” seklinde basliklara ayrilmistir.

Tablo 1.2. Metaforlarin incelenen eserlere gore dagilimi.

incelenen Eserler
Duvar |Yagmur |Ben Sana Bela Kimi
Metaforlar < C.
Kacagi Mecburum Cicegi |Sevsem
Sensin
- Arag gerecle ilgili olanlar 9 3 12 5 8
£ .S o |Tabiatlailgili olanlar 7 5 5 1 -
¥ @ 5 = | Kilk-kiyafetle ilgili olanlar 1 1 - 1 1
g, & = £ | Yer-mekénla ilgili olanlar 6 - 7 2 1
G o < : : -
~ S Yiyecek ve iceceklerle ilgili 1 i 5 i 1
olanlar
= g Kaynagini Insandan Alanlar 17 8 18 4 3
=) T N
a0 = 3}
éﬁ B g Ts@ Kaynagini Bitkilerden Alanlar 4 - 1 1 1
§° T < Kaynagini Hayvanlardan
N < 4 - 1 - -
= Alanlar

Attila ilhan’in siir kitaplarinda ontolojik metaforlarin kaynak alanlarina ve cesitlerine gére
incelendigi bu calismada, temay1 ortaya cikaran, siire hakim olan imgeye bagl olarak 144
metafor tespiti yapilmistir. Kaynak alanlarina goére yapilan siniflandirmada metaforik
ifadenin 94’ti “kaynagini cansiz varliklardan ve kaynagini canl varlik bitki ve hayvanlardan”
alirken 50 metafor ise “kaynagini insandan alan metaforlar”’dan olusmustur. Kaynagini cansiz
varliklardan alan metaforlardan “arag-gerecle ilgili olanlar” 37, “tabiatla ilgili olanlar” 18,
“kilik-kiyafetle ilgili olanlar” 4, “yer-mekanla ilgili olanlar” 16, “yiyecek ve iceceklerle ilgili
olanlar” ise 7 metafor seklindedir. “Kaynagini bitkilerden alanlar” 4 ve “hayvanlardan

alanlar” 4 metaforla en fazla Duvar siir kitabinda tespit edilmistir.

Bu verilerden hareketle kaynagini “arag-gerecle ilgili olanlardan” alanlar, 9 metaforla Duvar
ve yine 12 metaforla Ben Sana Mecburum siir kitaplarinda yogunlasmistir. Kaynag1 “tabiatla
ilgili olanlar”da ise ilk siray1 Duvar siir kitab1 alirken onu Yagmur Kagagi ve Ben Sana
Mecburum Kkitaplar1 izlemektedir. Kaynagi “yer-mekéanla ilgili olanlar” 7, “yiyecek ve
iceceklerle ilgili olanlar” 5 metaforla Ben Sana Mecburum siir kitabini 6ne ¢ikarmaktadir.
“Kaynagini insandan alanlar”da 18 metaforla Ben Sana Mecburum yine 6ne c¢ikarken onu 17

metaforla Duvar siir kitabi izlemektedir.
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Ontolojik metaforlardan varlik-madde metaforlari, incelenen siirlerde 6ne c¢ikmis, bu
metaforlar Kisilestirme ve kapsayici metaforlar izlemistir. Attila ilhan’in ilk siir kitabi
Duvar'da 28, Ben Sana Mecburum siir kitabinda da 29 varlik-madde metaforu tespit
edilmistir. Yagmur Kagagi, Bela Cicegi ve Kimi Sevsem Sensin kitaplarinda ise 30 varlik-madde
metaforuna ulasilmistir. “Kisilestirmeler” siir kitaplarindan Ben Sana Mecburum’da 18,
Duvar’da 17°dir. Onlar1 Yagmur Kagagi, Bela Cicegi ve Kimi Sevsem Sensin siir kitaplari takip
etmektedir. Incelenen siir kitaplarinda 7 “kapsayici metafor”a ulasilmistir. Bunlar Duvar'da 4,

Ben Sana Mecburum’da 2 ve Bela (Cicegi’nde 1 adet olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bes siir kitabinda imgenin ifadesinde basvurulan ve bu dogrultuda tespit edilen toplam
metaforik ifade sayisina bakildiginda metafor cesitleri; Duvar’da 49, Ben Sana Mecburum’da
49, Kimi Sevsem Sensin’de 15, Yagmur Kagaginda 17 ve Bela Cicegi'nde 14 metafor
seklindedir.

Bu verilere gore Attila Ilhan, ilk siir kitabi Duvar'da ve dérdiincii siir kitabi Ben Sana
Mecburum’da temay1 destekleyen ve imge goriiniimlerini ortaya koyan metaforlara daha sik
basvurmustur. Yagmur Kacagi, Bela Cicegi ve Kimi Sevsem Sensin kitaplarinda ise metafor
sayllar1 birbirine yakindir. Bu bilgilerden hareketle Attila Ilhanin sanat hayatinin
baslangicinda metaforik ifadelere daha ¢ok basvurduguy, siirlerinin kaynagini daha ¢ok nicelik
olarak sirasiyla “cansiz varliklarla ilgili olanlar” (arag-gereg, tabiat, kilik-kiyafet, yer-mekan,
yiyecek-icecek), canli varliklardan insandan aldig1 ve onu kaynagini bitki, hayvanlardan alan
metaforlarin izledigidir. Metafor ¢esidi olarak da varlik-madde ve kisilestirme metaforlarina

yoneldigi goriilmektedir.

Insan kavramini ¢ikis noktasi yapan Attila ilhan’in insana ve insanin cesitli 6zelliklerine
gondermeler yaptig1 goriilmektedir. ilhan’in sanatinin ve diinya gériisiiniin temelinde insan
kavrami vardir ve cesitli imaj semalara insana yiikledigi anlamlarla ulasir. Etkilendigi
kaynaklardan biri olan halk siirinin de bunda pay1 oldugunu ve 6zellikle ilk siir 6rneklerinde
bu etkinin kendini gosterdigini soylemek miimkiindiir. Ozellikle ilk kitab1 Duvar’da bu yénde
bir yogunluk gozlemlenmektedir. DAGLAR HIKAYE ANLATICISIDIR, BAD-I SABA/RUZGAR (SELAM
GOTUREN) BIR KIMSEDIR, MEKTUP (HASRET SOYLEYEN) BIiR INSANDIR gibi Duvar kitabinda yer
alan metafor drnekleri, halk edebiyatinda siklikla gecen kavram ve eylemlerin sair icin bir

cikis noktasi oldugunu gostermektedir.

Siirde imge ve temanin ortaya konmasini saglayan metaforik ifadelerin metafor dizinine
yanslyan goriiniimleri incelediginde baz ifadeler, Attila ilhan siirlerinin temalarin1 yansitir
bicimdedir. Eyliil, sonbahar, yagmur ve yalmzlik temalarinin sairi olan ilhan’t bu metaforik
ifadelerde de bulmak miimkiindiir. Ozellikle bireysel temalarin agirlikh oldugu Ben Sana
Mecburum’da ve Yagmur Kagagrnda bu durum daha ¢ok gozlemlenmektedir. EYLUL
(GULHANE PARKI'NDA BICAKLANMIS) BiR INSANDIR, EYLUL (KiRPiKLERI DOKULMUS, CAMDAN
BAKAN) BIR INSANDIR, YALNIZLIK (KARANLIGIN EMZIRDIGI) BIR COCUKTUR, YALNIZLIK (KENDI
USTUMUZE KAPANAN) KAPIDIR, AGACLAR (SONBAHAR HAZIRLIGI YAPAN) INSANLARDIR, YAGMUR
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(CALISKAN) BIR INSANDIR gibi metaforlar onun temalarinin metaforik ifadelere yansidigini

gosteren orneklerdir.

Metafor aciklamalarinda bazi metaforik ifadelere temel/birincil metaforlardan hareketle
ulasilmis ve iki metafor, agiklamaya ortak edilmistir. Birbiriyle baglantili metaforlarin bir
arada kullanilmasi, metaforlarin baska metaforlarin olusumuna kaynaklik ettigini
gostermekmektedir. OLUM AZRAIL'IN EKMEGIDIR temel metaforuna bagh olarak SEHITLIK
AZRAIL'IN EKMEGINDEN TATMAKTIR metaforuyla, TOPRAK INSANDIR metaforuna bagli olarak
TOPRAGIN DILINDEN ANLAMAK, URUN YETISTIRMEKTIR metaforlarinda birbiriyle ilgili
metaforlarin bir arada kullanildigi ve bu metaforlarin baska metaforlarin olusumuna

kaynaklik ettigi goriilmektedir.

Siir dilinin ve imgenin olusumu, metaforlarla yakindan ilgilidir. Metaforlar, imgenin ortaya
konmasini saglayan imgesel siir dilinin ifade araclaridir. Ozellikle Attilla ilhan’in bireysel
tema agirlikh olan siir kitaplarindan Ben Sana Mecburum, Yagmur Kagagi, Bela Cicegi ve Kimi
Sevsem Sensin; imge ifadesinde metaforlarin giiciinli ortaya koyacak 6rnekler sunmaktadir.
Ulasilan metaforik ifadeler; Attila Ilhan’in sanat anlayisi ile siyasi yoniiniin ve “ben”e

yonelmesinin bilissel alt yapisini gérmek acisindan 6nemli bilgiler icermektedir.

Metafor incelemelerinin siirlerin anlam ve imge diinyalarinin yorumlanmasina, sanatgilarin
yararlandig1 kaynaklarin anlasilmasina fayda saglayacagina ve bu alanda yapilacak
calismalara katkida bulunacagina inanilmaktadir. Bu ¢alismalar, anlam bilimi alanina ait

veriler olmakla birlikte diger disiplinlerde de bir metot olma 6zelligi tasimaktadir.
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